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भूमिका 


उस दिन कृष्णुकुमार जी प्रस्तुत पुस्तक के छपे फरमे देते 
हुए कह गए कि मुझे शीघ्र ही एक भूमिका लिख देनी होगो । ओर 
मैंने भी बिना सोचे-सममझे भूरिफा लिंख्वा म्वोकार कर 
हिया । 


अब, जो लिखने बेठा, तो पाता हू कि इधर कुछ दिनों 
से मेरा शथति ऐसी है छिन तो मैं ठोस भूमि-का (?) लिखने के 
योग्य हूं' आर न वायदी आकाश का। ठोस विचार-मूमि पैरों के 
तले से भानो छिन गई है ओर कल्पना के वायवी आकाश में _डड़ 
सकने की सामथ्य न तो कभी थी, न अब है। 


बात यह है कि जिस सकांति-कऋल मे हम जी रहे हैं इसमें 
ठोस कुछ भी नहीं रहा। कुछ भी ऐसा नहीं है जिसकी शक्क 
अतिक्षण नहीं बदलती जा रही हो । जोवबन के सिद्धान्त बदल 
रहे हैं, काव्य की (परिपाटी बदल रही है, आलोचना के मानदंड 
बदल रहे है। ज्ञाज का आलोचक किस सिद्धान्त-मूमि पर रूडा 
रह कर समाज का और अपना सर्वाधिक कल्याण साधन कर 
सकेगा, किन मार्गा' पर चल कर वह अपनी साथ कता को उपलब्धि 
कर सकेगा ---यह कद्दना जरा मुश्किल हो .गया है। इस या उत्त 
सिद्धान्त-ष मूह को चरम ओर अन्तिम सत्य का प्रतिरय मान लेने 
को भूल, मेरी सपैकु में, अब क्षम्य नहीं दोना चाहिए । 


[| <; |] 

पर, हसारी आशा इस परिचवत्त न को प्रगति सानतने का 
निमन्‍्त्रण देती है। अनुभव कहता है--आत्म ही जीवन-रस से 
व्यक्तिव का अभिषेक्त करती है। इस दृष्टि से आलोचक के लिए 
एक शाश्वत शत्त होनी चाहिए- आधुनिकता । क्योकि, प्रगति 
की इस घारणा के अनुस> जो आधुनिक है, चह श्रष्ठ हे ही। 
ओर इस अआ४#-में.. आलोहक श्री कृष्णकुमार सिन्हा “आधुनिक! 
है। वे लिखने के समय तक प्रकाशित सभी सामग्रियो से परचय 
प्राप्त करने का पूरा प्रयर्न करते हैं ओर यथासभव उनसे लाभ 
उठाते है। चाहे उनकी दृष्ठि मे मोलिकता न हो, चाहे/ल्डनंक 
विचारो मे प्रोद़्ता न हो, पर जहा तक सामरग्री-सकलन का 
सवाल है, ऋष्णकुमार जी इसमे सिद्धहस्त है। वे जानते 
हैं कोन-सी चीज कहाँ मिलेगी और भरसक अपने पाठको के 
लिए डपयोगी सामग्रियो को जुटान का उद्योग करते हैं। 


अतएव उनकी आलोचनाए विद्याथिश्रों के बड़े काम की 
होती हैं। भ्रस्तुत आलोचना पुस्तक का भी महत्त्व मैं इसी हृष्टि 
से मानता हू । “अजातशज्ु! नाटक पर अबतक उपलब्ध सामग्री 
-का जैसा इपय्रोग ये कर सकते थे, इन्दोंन अवश्य किया है। 
फलतः अजातशत्रु पर लिखी प्रस्तुत पुस्तक में पौठकों को प्रचुर 
सामग्री थ्जिलती है। कई विद्वावो के विचार, सिद्धास्त, उद्धरण; 
कई स्त्रोतो से संकलित वृत्त; कई दृष्टिओ स अध्ययन-पैरीक्षण । 
कहा जा सकता है कि पुध्तक्त को आधुनिक युग के उपसुक्त घनातने 
का पूर्ण अयर्न लेखक ने किया है।” 


[ रे | 

छालोचना- सिद्धान्तो के आधार पर लेखक के विचारों को 
उपयुक्तवा-अनुपयुक्तता की ज्ञॉव -पड़ताल विज्ञ पाठकों पर छोड 
मै इस पुश्तक के प्रकाशन का अभिननन्‍्द्न करता हू । मेरा विश्वास 
है, पाठकों का एक बहुद बडा दूत हिन्दी में ऐसा है जो इसे पढ़ 
कर अवश्य ही लाभान्वित होगा। मेरी, वामना है श्री कृष्णकुसार 
जी आलोचना क्षेत्र में दिनानुदिन उन्नति'फरे । 

१०-७-५० ढै 

प्रो ० शिवनन्दन प्रसाद एमए. 


हि | 
४३ नह गुदाम रोड, 
गया । है 


अपनी बात 


प्रस्तुत पुस्तक तो सन्‌ १६४८ में ही प्रकाशित हो गई होती 
परन्तु प्रकाशन-संबंधी अडुचनों ने आकर डेरा डाल रक्खा जिसके 
कारण इसकी प्रकौश्नन ठप बोल गया । आलोचना-सबंधी पुस्तको 
में यह मेरी चोथी पुस्तक है । 


प्रसादज्षो के 'अजातशन्रु' पर आलोचनात्मक अध्ययन काफां 
निकले परन्तु सभी में अलग-अलग विशेषताएं और चुटियाँ हैं। 
सभी विद्याथी' सभी पुस्तको को पढ़ नहीं सकते हैं--यदहदी भावना 
पठन-पाठन के सिलसिले में काम करती रही ओर यदा कदा में 
कुछ नोटस्‌ लिखता रहा। प्रस्तुत पुस्तक प्रायः उन्हीं के आधार 
पर तैयार हुई है। विशेष सहायता के लिए उन पूज्य विद्वानों का 
कृतज्ञ हूँ जिनके भ्न्‍्थो से इस को सम्पन्न करने में विशेष 
सद्दायता मिली है। पुस्तक के फुटनोटों में सबत्र प्रमाणों के हवाले 
दिए गए हैं। जिस अन्थ अथवा सामग्री का उपयोग हुआ है उसके 
झाधारादि नीचे निदि घ्ट है जिससे लाम उठाया*ज। सकता है। 
पुस्तक के संबंध में कहना पड़ता है कि इसमें प्रायः सभी पुस्तकों के 
निबन्धों से अधिक निबन्ध हैं और इसके साथ-साथ गद्य ओर पद्य 
संदर्भा' की व्याख्या भी परिशिष्ट मे दे दी गई है जो किसी भी 
लेखक की कृतियो में नहीं है। आशा है, इससे विद्यार्थियों को 
विशेष सहाता मिलेगी । 


अ 


हाँ, इस पुस्तक में जो भी विशेपताएँ हैं उनका श्रेय गुरुतर 
प्रो० शिवनन्दन प्रसादजी, एम. ए., साहित्यरत्न को है ओर चुदियों 
का उत्तरदायित्व मुझपर। इसके अतिरिक्त, उन्होंने इसकी भूमिका 
भी लिख दी है जिसके लिए कृतज्ञता प्रकट करना अपना पुनीत 
कत्त ठ्य समभता हूं । अतः उनकी हर प्रकार को डदारता से 


का 


लाभ उठाकर भी बदले में कुछ देने में समथ हूँ | 


प्रकाशन-संबधी सुविधाएं मुझे श्रीयुन राजालालजी, अध्यक्ष, 
राज राजेश्वरी पुस्तकालय, गया से प्राप्त हुई तथा यह, उन्हीं के 
परिश्रम का फल है कि प्रस्तुत पुरतक विद्या्थियों के सम्मुख आज रखी 
जा सकी । इसके लिए में उनका विशेष रूप से अनुग्ह्ीत हूँ । 


त्रुटियो के लिए क्षमा करे गे-- यद्दी मेरा विनीत आम्रह है। 


<०, तूतबाड़ी, गया । 
जुलाई १३, १९५० । -- 3शकुमार सिन्हा 
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जयशुकर प्रसाद 

श्री जयशंकर प्रसाद हमारे आधुनिक साहित्य-ज्गत्‌ के 
इवीन्द्र नाथ हे। उन्होंने कत्रीन्द्र रवीन्द्र को तरह अपनी सवंतो- 
झुली प्रतिभा से हमारे साहित्य के विविध श्रगों की पूति तथा 
धुष्टि की है। भले द्वी दोनों की प्रतिभा ओर अनुभूति में अन्तर 
हो, पर जिस प्रकार रवीन्द्रनाथ ने काव्य, नाटक, कद्दानी, 
उपन्यास, चम्पू आंद साहित्य के सभी अंगों पर अपनी लेखनी 
से अन्लुपम क्ृतियों का निर्माण किया बसे ही 'प्रसाद! जी ने मी 
साहित्य के सभी अंगों को अलंकृत किया । इन्हीं जयशंकर प्रसाद 
का जन्‍म माघ शुकल १२ सं० १६४६ को काशी के सराय गोचद्ध न 
मुहल्ले में हुआ थी। इतन्तका जन्म कांशी के एक अतिप्ठित, घनी 
आओर उदाए घराने में हुआ था और यद घराना 'मुघनी साहु! के 
नाम से प्रसिद्ध है। इस घराने की प्रसिद्धि बैश्य समाज के बाहर 
भी है। - इनके पितामद बाबू शिवरल्न साहु बड़े दानी ओर उदार 
पुरुष थे । इनके यहां कवियों, गायकों एवं कल्लाविदों का प्रायः 
 जमधट लगा रहेता था। “इनके दादा इतने उदार थे कि सैकड़ों 
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का दान करना अपवाद फ्री अपेक्षा नित्य का नियम द्वी अधिक बन 
गया। भ्रातः काल से ही दीन-हुःखियों और विद्यार्थियों की भीड़ 
लगनी आरम्भ हो जाती । छुवह घर से निकलते कि यद्द सिल- 
सिला शुरू द्वो जाता। शौचादि के लिए बाहर निकलते तो लोटा 
और वदस्ध तक न बचता | , पिता भी कम न थे। हाँ, दादा को 
चउदारता के साथ व्यवद्दारसुद्धि भी उनमें थी । चह भी खूब हृष्ट- 
पुष्ट, कसरती ओर उदार थे। ऐसे कुल में जन्म पाकर, लड़कपन 
से करुणा, वेभव और कवि-समाज़ #ै, झतावरण मे रद्द कर धीरे- 
धीरे सादित्य-और पद्य-रचना की ओर इनकी रुचि बढ़ी? ॥ इनके 
पिता का नाम देवो असाद जी ओर ब्येष्ट भाई का नाम शम्मरुर्त्न 
जीथा। 

जग्रशंकर प्रसाद का बचपन खेल-कूद, दौड़-धूप में बीत गया 
छोर प्रासः वे वाल्यावस्था की स्मृतियां अपने प्रिय-प्रित्रों को 
सुनाया करते थे। शैशव में इन्हें व्यायाम करने का शोक था 
ओर वे ख़वेदा व्यायाम किग्रा करते थे जिससे उनके शार का 
गठत बहुत ही सुझौल एवं भव्य बना रद्दा। घोड़े की स्बारो « 
क्रमने का भी शोक उन्हें था, इस सवारी ने इन्हें तेजोमय एवं 
स्कूर्तिस॒4त बना दिया । चस्तुतः वे एक अच्छे सवार थे। 

इनकी आरम्सिक शिक्षा प्र प्रर झुरू हुईैें। इसके अन्म्तर 
ये स्थासीय कब्रीन्स कालेज में आये । वहाँ वे स्लातबे दक्षे घक 
पद सके । होक उसी सेसय उतके प्रिता की स्रृत्यु दो गई। 'पिहा 
के देदान्त के कारण बारह वर्ष की अवस्था में स्कूल की पढ़ाई 
छोदनी पढ़ी। उनके परिवार का सारा भार अभज, थी सम्भुरत्न 
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जी एर आ पड़ा ।* इनको प्रदाई की व्यवस्था घर पर दी हुई झोट 
पविभिन्न तरिषग्रों फ्रे योग्य अध्यापकों की सद्दाय्रता से उन्होंते हिंदी, 
संस्कृत, घदू ओर फारसी का अष्ययत्त क्रिया। भी दीनबन्छु 
जद्नचारी उन्हें संश्कत और उपनिषद्‌ प्रद़ाते थे । जेद और 
उपनिषद्‌ का उन्हें विशेष ज्ञान था। , इससे प्रखाद जी प्र छनक़े 
शिक्षण संकेतों का विशेष प्रभाव पड़ा | - ड्सः प्रकार संस्कृत की 
आर उनकी तिशेष रुचि शही । इसी समय उनमें पुरातत्व साहित्य 
के अध्ययन का बीज्ञारोपण हुआ जिसके फलस्वरूप झागे चलकर 
प्रसाद जी ने अपने प्राचीन साहित्य सम्बन्धी ज्ञान झोर ब्ोड़्ध- 
कालीन इतिहास, बेद, पुराण, उप्रनिषद्‌ , स्मृति क्लादि गहन (ब्रिषयों 
के अध्ययन से हिन्दी साहित्य को परिध्ृष्ित किग्रा! । 


प्रसाद जब पन्द्रह व की अनगस्था के थे, तब उनकी माता 
का स्वर्गवास हुआ। इससे उनके हृदय को धक्का लगा। दीक 
इसी दो बे के बाद जेंसे दी प्रसाद सत्तरद साल के हुए वैसे ही 
इनके अग्रज शंभुरःल दास जी इस संसार से चल बसे। ऐसी 
असामयिक घटना से उनका जीवन अत्त-व्यत्त हो गया। परिवार 
के सभी लोग चल बसे थे। आखिर करते क्‍या ! सारे परिवार 
एवं व्यापार का दुधघह भाए किशीर जयशंकर के कन्णे पर छः 
पड़ा। जेसे ही इन्होंने परिवार का भार चहन किग्रा वेसे ही 
इनके सामने दो बड़ी समस्याएं आ खड़ी हुई--एक तो यह कि 
यूबंजों की अपूत्र दानशीलता एवं शाहखर्ची के हेतु ज्ञो प्रारिवारिक 
ऋण था, उसे अदा करना और दूसरा यह कि बालक जयशंकर 
कै नावालिगबन से इनके कुटुम्ब ओर सम्बन्धी जो नाजाय ज्ञ लक 
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अठाना चादते ये उसे रोकना। इस समय उनके लिए जीवन-मण्ण का 
श्श्न उपस्थित था। उनके ऊपर कठिनाइयों का बादल उमड़-घुमढ़ 
रहा था अवश्य, परन्तु इस बीच रहते हुए भी उन्होंने अपना 
यटन पाटन नहीं छोड़ा। इस प्रकार उनका अधिकांश समय 
साहित्यिक बातावरण में- ही व्यतीत होता था। प्रसाद जी के 
ज्ञीवन में एक और ध्यान देन वाली घटना है, उन्हें स्वयं अपना 
विवाह करना पड़ा। पहली पत्नी का देदान्त हो गया, फिर दूसरा 
विवाह क्या। दूसरी "त्री की मृत्यु के पश्चात्‌ उनके विचार गंभीर 
आर ठोस हो गेए थे; अब फिर से घर बसाने को उनकी लालस॥ 
न थी। कुछ समय बाद लोगों के समभूाने पर और सबसे 
खधिक अपनी भाभी के शोकमय जीवन को सुलमासे के लिए, 
उन्हें बाध्य द्ोकर तीसरा विवाह करना पड़ा। चि७ रत्नशंकर - 
तौसरी पत्नी की संतान है। प्रसाद जी अनेक आपत्तियो और 
व्शिषतः ऋण के कारण अधिक चितित रहा करते थे। खानदानी 
दानशीलता भर लम्बे खच के कारण वह श्पनी स्थिति सुधाग्ने 
में असमथ दो रहे थे। ” लेकिन इन्होने इन दो विकट संघर्षों 
को अच्छी तरह सहा ओर वे मुक्त होने में पूर्णरूप से सफल हुए । 
सम्बत्‌ १६८७-८८ के घीच उन्होने अपने परिवाड़ का सारा ऋण 


खदा कर दिया | 
इनके निवास स्थान पर तो समस्यापूति करने वाले कवियों 


का जमघट लगा दी रहता था--इसका उहलेख ऊपर हो चुका 
है। इसी समस्यापूतिवाली घुन ने प्रसाद को अपनी ओर आऋृष्ट 
किया और “उस समय के काशी के अच्छे कवियों के सत्संग से 
जाल्यकाल से द्वी उनमें कविता के प्रति रुचि ज्ञाभ्मत ही गईं थी | 
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ले लुक-द्धिपकर तुकधंदियां लिख जिया करते थे ओर इधर अपमद 
में पड़ने वाली विपत्तियों ने उनके हृदय में घर कर लिया था-- 
जिससे उगके हृदय में वेदना उत्पन्न हुई, टीस का जन्म हुआ ओर 
उसकी अभिव्यक्ति छन्द में हुईं। प्रसाद का अल्दड़ कवि पंढद्द 
चर की अवस्था से ही दूकान पर बौठकर बदी-खाते के «ही 
कागज्ञों की पीठ पर कविता की आराधना किया करता | कवि को 
इस नादानी पर अ्रग्रज शंमुप्टनजी रुष्ट भी हुए थे, क्योंकि उनके सन 
में शक्ा थी कि इससे व्यापार के काम में बाघा पढ़ेगी। इसो 
कारण उन्हे डांद भी सुननी पड़ती पर “ छुट नहीं सकती काफिर 
मुँह की लगी हुई !। सन्‌ १६०७-८ तक प्रसाद द्वारा जजभाषा 
अं रधित कंवेताएं तत्काल्लीन पत्र-पत्रिक्ताओं में प्रकाशित होने 
लगी 

संवत १६६३ (या १६६७ ) में प्रसाद की सब से पढ़ती 
कविता ' भारतेन्दु ! में दी प्रकाशित हुई । इसके अनस्तर, प्रसाद जी 
के आदेशानुसार उनके सानजे श्री अम्बिका प्रसाद गुप्त ने इन्दु ? 
नामक पत्र का प्रकाशन किया; जिसमें उनकी एचनाए बद्यबर 
अकाशित होती रहीं। प्रसादज्ी की आरंभिक कमिताओं का 
अथम संग्रह ' कानन-कुसुम ” है, जिसकी भधिकांश कविताएं चद्टी 
हैं जो इन्दु ( १६०६-१६ ) में प्रकाशित हुई थीं। इसके उपरा्द 
जब खड़ी बोली के लिए आन्दीलन होने लगा तब इन्होंने द्विवेदी 
आग के अवुरूप खड़ी बोली में काव्य फा सुजन (करना आर्म 
किया । नूतन भाव और नयी शैली की कविता लिखने वालों 
में प्रसादजी सब प्रथम हुए श्रोर उनकी कविताएं “ इन्दु ? में 
ज्चमकमे लगींबे वास्तव में १६१० ई० में प्रसादजी ने जिश्व साहित्य 
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का अशयन करना आरंभ किया था, उसका विकास ओर प्रचार 
क्रमराः होने लगा। जिस समय साहित्य-जगत में खड़ी बोली- 
का आन्दोलन चल रहा था उसी समय उनकी दो कविता-पुस्तक 
प्रकाश में आयी-- “ महाराणा का महत्व ” और “ प्रम-पंथिक ! । 
इन दो कांड्य अन्धों ने काज्य-साहित्य में उयल-पुथल पेदा कर 
दिया। आज भी आशा तथा उत्सग से भरा हुआ यह उदूधोध 

कितने का कंठेहार बना हुआ दै-- 

८ इस पथ को उद्श्य नहीं है भ्रांत मंवन में टिक रखना , 
किन्तु पहुँचना उस सीमा पर जिसंके आगे राद नहीं।' 
--प्रस पथिक ] 

आम जयशंकर श्रसाद दिनन्‍्दी के युग-प्रक्तक कवि माने 
जाते हैं। उन्हें संस्कृत के ब्रृत रुचिकर थे, इसीलिए उन्होंने 
तुकेविदोन कविताओं की रचना की परन्तु आगे चलकर इनके 
छत्दों ने भी अपनां-अपना सागे निकांला । प्रसादजी कभी 
पिंगंलानुसार छन्दों में, कभी उद्‌ बहरों में, कभी स्वर्निर्मित न्दों 
में और कभी संगीत के लय के आधार पर कविताओं कीं रचना 
किया करते थे। उसी सक्षय खड़ी बोली क॑ लिए आन्दीलन हुआ 
था और कवि इ्तर्भावना की प्रगल्भ चित्रमयी व्यंज़ना के 
उपयुक्त स्वच्छुन्द नूतन-पद्धति निकाल रहे थे। पौंछे उसे नूतन- 
पडुति पर असादजी ने भी कुछ छोटी-मोटों कविताएं लिखी जो सं० 
३१६७५ (संच्‌ शृश्श८ ) में “भरना? के भीतर ,संगृहीत हुई | 
« झरना ! की उस चोबीस कविताओं में उस समय नूतन पद्धति 
पर निकलती हुईं कविताओं में कोई ऐसी विशिष्टता नहीं थी जिसः 
मर घ्यान जाता । दूसरे संस्करण में, जो बहुत पीछे संबल १६८७ 
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में निकला, पुस्तक का स्वरूप ही बदल गया। इसमें आधी से 
ऊपर अथांत्‌ ३ १ नई रचनाएं जोड़ी गई जिसमें पूण रहस्यवाद, 
अभिव्यंजना का अनुटापन, व्यंजक चित्र-विधान सब कुछ मिल 
जाता है। वस्तुतः प्रसादज्ञी हिन्दी के सर्वप्रथम छायाबादी कवि 
थे क्योंकि * आज से बहुत वर्ष पहले जब छायाबाद के देवदृत 
पंत और निरालो--विद्यालयों में " कागजी कुपुम ” ओर * सिंगरेट 
के धुंध? से खेली करते थे, एक मनस्वी कलाकार ( प्रसाद ) 
अपती रंगीन ऑदूसुत ब्रिंय कल्पना और सोद्य-विभोर स्थस्थ 
भाँयुकंता की डोरियों से इस युग का तॉना-बाना घुन रद्दा था!। 
छायोवाद कां आरंभ प्रसाद की निम्नांकित पंक्तियों से होता है- 


ले चल मुमे भुलावा देकर _ 
मेरे नाविक धौरे धीरे। 
उस निजन में सागर लद्दरी 
अम्बर के गानों से गहरी 
निश्यल प्र मकथा कहती हो 
तज कोलाइल की अवनी ९ । 
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कोर इनकी सबसे पहली विशिष्ट रचना 'आँसु! है । शायद 
छायावाद काव्य को एक दिशेष स्थान, रूप एवं व्यक्तित्व देने 
का धकमात्र श्रय इसी पुस्तक को है,न कि किसी अन्य पुस्तक 
को । इसके थांद “लहर? में जयश कर प्रसाद की प्रोद्तम प्रगींतियों 
ओर मुफ्त छुन्द की कविताओं का संग्रह है, और “लद्दरः के 
पश्चात्‌ रन्होंने 'कामायनी! ऐसे मद्दाकाव्य का दामन थामें-थामे 
इड़स्यंवाद की उस चोटी पर पहुंचा दिया, जहाँ जाकर रहस्यवाद 
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पंगु हो गया और चह आगे नहीं बढ़ सका । कामायनी दी 
प्रसादजी की अंतिम भेंट है । इस प्रोढ़त्म रचना को लिखने 
के बाद एक बार उन्होंने श्री विनोद्शंकर ब्यास से कहां था-- 
कामायनी ही लिख कर मुझे! संतोष हुआ है, । 


हिन्दी कथा-साहित्य में मोलिक कद्दानियों का श्री गणेश 
प्रसाद के भ्राम शीष क कहानी से होता है, जो सन्‌ १६११ में “इन्डु! 
(काशी) में प्रकाशित हुईं । उन्हीं की सत्प रणा से 'इन्दुः नामक 
मासिक पत्र का प्रकाशन आर मे हुआ और इसका प्रकाशन भी 
हिन्दी कयथा-सादित्य के लिये धमुल्य है । संचत १६६६ में पांच 
कहानियों से सजी “छाया' प्रकाश मे आयी, जो उनको प्रारभिक 
कद्दानियों का प्रथम सग्रद्द है।' परन्तु कुछ दी चपो' के उपराण्त 
'छाया! के तीसरे सरकरण में प्रसाद जी को संव्त १६६६ से 
संचत १६७५ तक लिखित ग्यारह कहानियां मी जोड़ दी गई। 
उन्होने नाट्य एवं काव्य-साहिट्य की भाँति कथा-साहित्य को 
भी कीर्तिवान बनाया। प्रसाद की शैली कवित्वपूण है जिसमें अध्ययन 
का शाननद आता है। उनको अधिकांश कहानियाँ प्राचीन- 
जीदन के साथ हमारे वत्त मान जीवन को सामने रखकर एक नये 
आदश की ओर सकेत करती हैं । प्रसाद जी ने अपना एक 
कहानोकार स्कूल बनाया ओर उनके मार्ग पर न ज्ञाने कितले कहानी- 
कार आगे बढ़ा । उन्होने स्षिफ ऐतिहासिक एवं ,सामाजिक 
कहानियां ही नहीं बल्कि छायात्मक कट्दांनियां भी लिखों । 
आकाशद्वीपः उनकी सुन्दर रचनाओं में से शक है । प्रसादजी 
बी कट्दानियों के संबंध में कुछ आलोचक कहते हैं. कि उनक 
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अधिकांश कहानियों में अस्वाभाविकता है पर उन्हें यह याद रखना 
चाहिए कि क्रिसी रहस्य के बीच ही उनकी कहानियों के कथानक 
का विकास होता है | इसलिए इसमें स्वामाविकता एवं अस्‍्वा- 
भाविकता का प्रश्न ही नहीं उठता । यथाथ तो यह है कि 
उनकी कह्दानियां स्थृत्त जगत से संबंध न रखकर भाव-जगत 
-से सब'घ रखती है। उनकी कहानियों में "एक मनोवृत्ति, हृदय 
का एक चित्र अथवा घटना की एक ज्षीण रेख) होती है । इसी 
हेतु, उनकी कहानियाँ गद्य-काव्य का आनन्द प्रदान करती हैं। 
सत्य तो यह है कि उन्होंने वातावरण प्रधान कटद्दानियां अधिक 
लिखी हैं। यों तो इस प्रकार की कहानियों के लिखनेवाले अन्य 
'कहानी क्वार भी हैं पर प्रसाद अपने प्रसाद” गुण के कारण सबसे 
'विलग हैं । “कबित्तपूर्ण वातावरण में, पर्वोन इतिद्दास के 
स्वर्शिम परिपाश्व में , इस एक भावना से अलुप्राणित यह बाता- 
'चरण प्रधान कहानी (श्राकाश-दीप) चास्तव में हिन्दी साहित्य में 
अद्वितीय है। कला की ऐसी तराश अन्‍्यत्र दुन्नभ है। भोर 
जहां वातावरण ओर चरित्र दोनो का समभाव से सम्मिलिन हुआ 
है वहां तो कल्लात्मक सोन्दय' और साहित्यिक सोष्ठव दोनों साकार 
द्वोकर एक दूसरे से लिपटते दीखते हैं । जिस तरद प्रसाद की 
कबिता 'अम्रपथिक' के साथ चलकर 'कामायनी' की ऊंची भूसि पर 
'पहुँच गई उसी त्तरद उनकी कहानी भी “प्रतिध्वनि, को नन्‍्दी 
चाल से- झारभ कर 'इन्द्रधनुष” तक पहुं च गई। प्रसाद कदानो- 
क्षत्र में भी एक स्कूच बन गए जहां कितनों को प्रतिभा ने प्रेरणा 


अहण की ओर ट्रनड हुई । प्रसाद के आकाश-दीप; रायकृष्ण 
न्यास के 'सुधांशुः तथा विनोदश कर व्यास की “तूलिकताः में वस्तु 


क़्म्क 
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का कितना साम्य है ? वास्तव में “आपकी कहद्दानियाँ स्थायी साहित्य 
की चीजे हैं। उन्‍हें दो सो वर्ष के बाद पढ़ने पर भी उत्तना दी 
मज्ञा, आयेगा जितनां आज आता है”? । 

प्रसाद और प्रसचंद दोनों अपने समय के महान कल्लाकार 
हैं। प्रो० केशरी: कुमार एस० ए० ,के शब्दों म॑ हम कहे सकते हैं. 
कि. गड्टानों के क्षेत्र में श्र मंद और प्रसाद दोनों एक दूसरे के 
पूरक थे । प्र मंद ने,हमारे बच्सान जीवन की कठोर वास्तविकता 
कौ यथायथ अभिव्यक्ति की और प्रसाद ने प्रावीन भारतीय जीवन 
के खाथ हमारी आज की जिन्दगी को रखकर एक नवीन आदर 
की! ओर संकेत किया । एक में व्यक्त घटनाएं प्रधान हैं, दूसरे 
में ब्यक्त व्यापार से अधिक अव्यक्त भावना को प्राघान्य मिला 
है। श्रेमचंद जीवन की मोटी साइकोलोजी पर चलने वाले थे 
ओर प्रसाद मानव हृदय की सूद्रम मनोबृत्तियों क! विश्लेषण 
करने वाले। एक ने पुरुष-हृद्य को पहचाना ओर दूसरे ने नारी 
हदब के गहन अन्तरतेरवों के स्पष्टीकरण में अधिक सफलता 
पाई । प्रसाद का कथोपकृथन नाटक्रीय है जो कहीं मेलो- 
ड्रामंटिक (#रल०उाब्ााा०) हो जाता है। प्रसाद का कथनोपकथनः 
स्निग्घ और कवित्वपूर्ण है ज्ञिसम अध्ययन का आनन्द आता है। 
एक की भाषा इतिवृत्ति के अनुरूप, श्रसाद पूण, सजीर, उद्‌ की 
लोच ओर रवानी से भरी 'मुहावरों की चुर्ती ओर कलाम की. 
सफाई से युक्त है, दूसरे की साषा एक पहुँचे हुए व्यक्ति को भांति 
बालसुलभ चपलताओं से हीन, धीर ठयक्तित्व लिए, खड़ी है । वह 
गंभीर इतनी है कि उसकी अतल गहूराई में उतर कर उप्तका उचित 
अल्याकंन करना एक ठेढ़ी खीर है और फिर भी इतनी प्रांणुवती है, 
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कि उसके सदारे अमृत भावनाओं को मृत्त रूप मिल जाते हैं । 
प्र मचंद छोट-छोट वाक्यों में जो सृक्तियाँ देंतें हैं वे निजी अनुभव 
की देन होने के कारस हृदय पर पत्थर की लकीर की भाँति खमिट 
प्रभाव छींडृती हैं। प्रसाद रह रद कर अपनी रखात्मक पं,क्षयों में 
जौ कॉमलतंम भाव भरते हैं वे इंसारें ब्राशों में मधु घोल देतें हैं 
और हसमें सुरूंए भर देते हैं। प्रगंवेद की वद्धानियों में एक 
डिज़ाइन हैं। वें एक निश्चित गति से आरंभ, होती हैं और एक 
निश्चित परिस्थिति में उनका पर्यावसाम होता है, जहां पाठक की 
सारी जिज्ञासाएं एक बारगी शांव हो जाती हैं। प्रसाद फीः 
कहानियों का अंत अकस्मात्‌ होंता है। वे पाठक को शाश्ति देले, 
की जगह उनमें भाचोत्तेजन ( (ध6घ्ट्टीॉ॥। 970४००कांगा ) 
भरती हैं? | 


अखाद कहानीकार दी नही बल्कि उपन्‍्याखकार फे रूप से 
भीं प्रसिद्ध रहे। उनके तीन उपन्यास हैं--तितली, कंकाल और 
इशवती (अधूश)। इन उपन्यास्ों का कथानक मौलिक हैं. एवं 
उसके प्रात्रगण भी रपष्ट हैं। उनके प्रत्येक उपन्यास में हमारे 
कत मात जीवम का इतिद्दास है। उनके उपन्यासों में (तितली? 
सर्वभ् 8 रचना' है और उसमें (सम्मिलित कुटुम्ब की असामयिक 
योजना के विरुद्ध, जिसकी प्रतिकूल परिस्थितियों में पड़ कर व्यक्ति 
की प्रतिभा का स्वतंत्र निमाण नहीं कर सकती, आवाज़ उठाई 
गई है! । कंकाल में नागरिक जीवन का अर कने है और साथ-साथ 
इसमें. समाज के खोखलेपन श्रादर्शो' का एक कब्चा चिट्ठा है। 
तीसरा उपन्यास है इरशाबती, जो अपू् है ओर उसकी कंथावस्तु 
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चोद्ध कालीन युग से लो गई है। प्रसाद के उपन्यास “वस्तुवादी 

कला के सर्वश्र ४' उदाहरण हैं 
ध्रब रहें प्रसाद के नाटक ! हिन्दी नाटकों का लिखाजाना 
भारतेन्दु से आरंभ होता है परन्तु प्रसाद 'के पूत्र हिन्दी नादय 
नाठकों के प्रणयन के.लिए दी “प्रसाद! नाव्य-साहित्य के रंगमं ग पर 
' छावतीणश हुए । वल्तुतः प्रसाद की नाट्य प्रतिभा ने इस क्षेत्र में 
“युगाब्तर उपस्थित कर दिया ॥ उनका सबसे पहला नाटक 'सज्न! 
है जिसमें संस्क्रत नाटकों को शैली एवं तत्वों का अनुकरण है । 
इस नाटक के आरंभ में नटीं एवं सूत्रवर का वातोलाप है और 
चद्द भी इसी ढंग पर जिस प्रकार संस्कृत नाठकों में चिशेषत: पाया 
जाता है। संस्कृत नाटकों के अनुसार 'सज्जत' में भरत-वाक्य भी 
है। गीत-नाव्य के रुप मे उन्होंने 'करुणालय” फो प्रस्तुत किया 
जो एक बेदिक घटना का रूपान्तर है। इचस्च नाटक में अतुहान्त 
'यद्यों का प्रयोग हुआ है उसके बाद 'आरयशिवत' है जिसके हितीव 
संस्करण में उन्होंने इन सब नाटक्ीय वस्तुओ्रों को धीरे धीरे हटाया 
यही' से उनकी एक विशिष्ट शैवी का आरभ द्वोता है। ताटऋकार? 
असाद का विकास किस प्रकार हुआ, इसके लिए उनके 
जाटकोी की प्रकाशन-तिथियों को देखिये -- जो 


यों है । 
(५ सज्जन १६१०-११ ई० 
3. कल्याणी परिणय १६१२ ६० 
$. करुणालय १६१२ ६० 


७. प्रायश्वित १६१४ ई० 
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प्रसाद के नाटकों के रचना-काल से यह ज्ञात होता है कि 
वे 'राज्यक्षी! को अपना प्रथम ऐतिहासिक रूपक मानते हैं। 
धराज्यश्रीः हर्ष काल की वस्तु है। इसमें सम्राट दृषेवद्ध न की बहन 
याज्यश्षी की कथा है। अभिनय ओर रंगमंच की दृष्टि से यह 
नाटकों में सवश्न ४ हे। 

. प्रसाद के पूर्व हिन्दी नाव्याकाश में कोई मोलिक नाटककार 
नथा और उस समय हिन्दी नाटफकारों के नाटक अ्रंग्रजी,. 
संस्कृत एवं बंगला के अनूदित नाटक थे। उस समय रंगमंच पर 
वारसी ड्रामाओं की घूम थी। प्रसाद ने उस समय के संगमंच- 
को पहचान कर एक सच्चे युग-प्रवत्तक को तरह उन नाटकों से- 
एक प्रो रणा भदरण की और इसलिए उन्होंने भारतीय नाट्यर नाव्यश ली 
का सुन्दर सम्मिश्रण किया है। 'विशाख” के वक्तब्य में स्पष्ट. 
लिखा है कि प्रसाद जी की यद्द पहली कृति है, यद्यपि इसके पहले 
उनके राज्यश्री, क्रुणालय, प्रायश्चित आदि नाव्य निबन्धों की रचना: 


[ $ै४ ) 
दो चुकी थी, किन्तु वे रूपकमात्र थे। नाट्य-कला-सन्ब्नल्धी उनको 
स्वतंत्र धारणा तो पहले-पहुल इसी “विशाख' द्वारा हिन्दी संसार 
हों प्रकट हुईं। चस्तुढ़ः असादू को नाटकीय शौज्ली कला स्वतंत्र 
विकास 'तिशाख' से होता है ओर धोरे घीरे- उत्कष्न की अभीष्ट 
कोटि पर वे “धर वस्वामिन्नीः को लाकर रख देते हैं। विशाल! 
में काश्मीए-नरेश नरदेश्र की कथा है। उसके उपरांत “श्रज्ञाद 
शत्रु' की रचना हुईं। उसमें बीद्धकाल की कथा है। तदच्तर 
“जनमेजय का नागयज्ञ” लिखा गया भ्रोर बह पुराणों की वस्तु है। 
उनके ऐतिहासिक नाटकों के अतरिक्त, कल्पनात्मक नाहक में 
(कामना? का नाम आता है वहू एक रूपात्मक नाटक (/॥6४०7- 
.८थ)) है। इसमें अभोतिक एव आचरण जेसी प्रदृत्तियों का एक 
रूपक खड़ा किया गया है। उसके चाद्‌ 'स्कन्दगुप्त' की सृष्टि हुई 
'है। उसमें गुप्त-साम्राज्य के प्रतापी साम्राठ स्कन्द्गुप्त की अमर 
गाथा है। “चन्द्रगुप्तः मोयकाल के आरंभ की वस्तु है 'जिसमें 
सिकन्दर की चढ़ाई, मोय साम्राज्य की स्थापना एवं सेल्यूकस की 
चढ़ाई का वर्णन है। तत्पश्वास्‌ एक घूंट” का महत्व है और इसमें 
सानव के उच्छु खल प्र म की दीवता को दिखलाने की चेष्टा की 
गईं हैं। “एक घूंट! में बर्नाडे शा (8०78० ४7०७) की माँति 
रंग संकेत अधिक विस्तृत और चणनात्मक है। इनका अस्तिम 
नाटक है--भ्र्‌ वश्वासिनी। यह टेकलिक, भाषा, चिब्तस, भाच 
थादि की दृष्टि से श्रनुपन है। यह नाथ्य साहित्य की स्थायी 
वस्तु है, नवीनयुग का विधायक है। इस श्रकार तेरहों नाटकों 


“में तौन पौराणिक, एक प्रतीकात्मक, एक रूपकात्मक," एक अपूर्ण, 


[ ११ |] 
जिसका पुस्तक रूप मे कोई पता नहीं है ( कल्याणी-परिशय ) 
ओर शेष ऐतिहासिक हैं । 

इसके अतिरिक्त, जयशंकर प्रसाद ने उत्कृष्ट निवन्‍ध भी खिखे 
हैं। इनके निबन्ध ठीत श्र शियो में रखे जा सकते हैं-.एक वे हैं 
जो चत्राधार में संकलित हैं, दूसरे भूमिक्ता के रूप में लिखे गए 
निबन्ध हैं, तीसरे बे हैं. जा उनकीं मृत्यु के पश्चात्‌ “काब्य और 
कला तथा अन्य निबन्‍्धः मे सकलित हैं।' उनके निबन्ध भी 
भाषा-शल्ली एबं विष्रय को दृष्टि से महत्व पूर्ण हैं । 

सन १६३६ की बात हैं। लखनऊ में एक बड़ी भारी अदशनी 
थी। वहाँ से लोटने के कुछ ही दिन बाद २८ जनवरी १६३७ को 
बीमार पड़े छोर २२ फरवरी को डाक्टरों ने क॒द्ठ दिया कि उन्हें 
राजयक्मा हो गया है। रोग धौरे धीरे बढ़ने लगा ओर स्वास्थ्य 
गिर गया। मन्‍्दाग्नि एवं अज्ञीर्य को शिकायत होने लशी। 
डाक्टरों ने उन्हे काशी छोड़ देने को नेक़ सलाद द्वी पर उन्होंने 
नहीं छोड़ा। बीमारी के अन्तिम दिनों से उन्हे! चसे रोग का 
भी शिकार होना पड़ा था। ६, १० नवम्बर खरे उनकी दशा 
'बिगड़ते लगी और ग्यारह नवम्बर १९३७ को सादे चार बजे हिन्दी 
'क॥ यह लाल सबद। के लिए लुद यया । 


हिन्दी नाव्य-साहित्य का उकृव ओर विकास-- 


देवानामिद्मामनन्ति मुनयः शान्‍्तं क्रतु' चाक्तुष॑ 
९, ३, ५ * 
रुद्र सुदमुमाकृत व्यतिकरे स्वाज्न विभक्त द्विघा। 
त्रौगुण्योज्रवंमनत्र लोक चरितं नानारख॑ दृश्यते 
नाट्य. भिश्षरुचेजनस्य बहुधाप्येक॑ ससाराधकम्‌ ॥॥ 
मालविकाग्निमित्रम । 


साहित्य की उत्पत्ति तथा उसके स्वरूप 'ही च्चों करने के 
समय ही नाटक की उत्पत्ति का प्रश्न हमारे सामने आ खड़ा होता 
है। जब हम नाथ्य-सांहित्य पर विचार करते हैं. तब सबसे पहली 
बात हमारे ध्यान में आती है -नाठकों का,अभाव। यह्‌ तो कह्ठु 
सत्य है कि हिन्दी साहित्य में ग्राज नाटक का अभाष ही है । 
ऐसा क्यों ? इसकी उत्पत्ति तथा उसके स्वरूप पर आलोकपातत 
करना अनिवाय द्वो जाता है। 

यह मनोवैज्ञानिक सत्य है कि मानव एक चैतन्य प्राणी है 
ओर उसे अनुकरण की प्रवृत्ति इश्वर-प्रद्त है। इसी अनुकरण- 
अवृत्ति ने नाव्य-कत्ता को जन्म दिया ।& श्री रसिक लाल पारीख ने. 
घापने एक भाषण में स्पष्ट बतलाया है कि न|टक की उत्पत्ति कहाँ से 
ओर केसे हुई है । नाटक में प्रायः सभी ऋलाओं का संकर रहता है 


न सियरलकमा०्कफपइलफलानक, 


* 6 70 शा गठातिड चीछ प्रमाएर07 प्र9 ६०0. ग्रद्नधापा'8 59 
एला३07्रबाधएड ताी(छए-/6ता एॉस्‍9782273 गए 9ए7 .78978967र782 
53[6ढ7९४६ 20#प०763 870 88४(प7९३४ 23 ६06 त7/'87702८- 


हि. ०० 7४, ए्‌, पर, पुं॥20०"8, 


[ १७ | 
लेकिन इसकी एक विशेषता यह है कि इसमें यथाथता का अनकर्ण 
सज्ञोव साधनों के द्वारा छिया जाता है। काव्य सीमांसक 
इसको चर्चा काव्य तथा साहित्य के रूप में करते हे १ । 


झालकारिक भामह २ ने नाटक को “आभनेयार्थ! कह्टा है-- 


नाटक द्विपदीशभ्यारासकरक8केन्धकादि यत्‌ 
उक्त तदभिनेयाथम्‌...... .। २७०प्र० प० 


अभिनय के लिये नृत्य” का होना अति श्यावश्यक हैं और इसमें 
इसका महत्वपूर्ण स्थान है। 


“नाटक! शब्द संस्क्रत के * नट्‌! धातु से बना है ३. जिसका 
ध्यथ है-नतंन अथवा नृत्य करना। इसके भ्च्तगत नृत्त अर्थात्‌ 
अमिनय का भी भाव आता है। इससे अनुमान कर सकते हैं कि 
सम्भवतः इस कला के पारंभिक काल में नृत्य का ही पराधान्य रहा 
होगा यधपि इसके वत्तमान विकसित रूप मे नृत्य का अश नहीं के 
के हो बराबर है। 


£ आार्या' क प्राबीनतम ग्रन्थ ऋग्वेद के देखने से पता चंनता 


3... देखिये--भाधद्वाद्धंकार--चतुर्चा मियते पुनः । संर्गंचन्धा उमिनेयाथ॑ 
सयेवाण्यायिकांकये ।" और 'श०वंलाए ४प्रतें3> ० छ-४पए० 

७9 ि०जौ०0. +०४० |5-]7] 
२ देखिये-- ' प्रतापरूद्यशोभूषण । को क७ प्रा० त्रिवेदों संपादित भूमिका 3 


व नाव्यमित्रि त्र* मद अपस्यंदने 'इतिनटेः किंचिय्वक्षनाथंत्वास्स- 
स्विक बाहुतथम्‌। अतपुव तत्कारिषु नटव्यपदेशर । 
दुशरूपक पर धनिक की टीका। 


[ (८ | 
है कि * नत्‌ ४ और इसी प्रकार के दूसरे शब्दों का प्रयोग आठ- 
नो वार किया गया है। नृत्य करने बालो की उपसा में 'नृत्यतासिव 
कहा गया है ५, इन प्रयोगों से इतना अ्रवश्य ज्ञात होता है कि 
८ ऋग्वेद ” कान्ीन जन-समाज में इस कन्ता का अस्तित्व तो 
अवरय था; किन्तु यह न्थ्थित रूर से नहीं कहा जा सकता कि 
उस समय कथावस्तु का * अभिनय ! द्वारा दिग्दर्शन कराया जाता 
था।” ऋग्वेद साहिस्य मे कई सूच है, जिनमे दो व्यक्तियों के 
बीच धंवाद भी हैं। इनमें यम ओऔर यमी (१०११), पुरुरवा 
झर उर्वशी (१०६०७), नेम भागेव ओर इन्द्र (६१००), अगस्त, 
लोप मुद्रा और इनके पत्र (११७६), इन्द्र, अदिति और बामदेक 
(४११८), इन्द्र, इन्द्राणी और ब्पाकर्म (१०।८३),सरमा ओर पशिगश 
(१०१०८), अग्नि और देवगण (१०४१-५३), विश्वामित्र ओर 
नदीगण (३३३), वशिष्ठ और उनके पुत्र (७३३), इन्द्र ओर 
मरुद्गण (११३५ और १७०) प्रश्न॒ति द्वी उल्लेखनीय है। इसके 


अलाबवे भी अनेक 'एक जनोक्ति! (०४० ०४००) के दृष्ठान्त 
वत्त मान हैं। दो व्यक्तियों के कथनोपक्ृथन के बीच कभी- 


कभी दो से अधिक व्यक्ति मोजूद रहते हैं। इसमे जो वारतोलाप 


कननिनिलनिनलिनमि्रकल लक इइ११ा ४,2४३ ााााााााऊ।आ॥ल्‍ल्‍७७७७७७७४॥७/७//"श/शआआआआआआआआआआआआआआआआआआशआआ एन 
४ विहानें का कहना दे, प्राकृत भाषा का “ नद्‌ * संस्कृत के ' नृत ? से 
मिक्षता हुभ्ा है, देखये -- 


०मांदा तब उ्यो. खिड- >क्‍०ंठपरथार और ९४७७७४५ 
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७ (१०-७३ ६ ऋ० इसी प्रकार * अधिवेतॉसित्र लें लुतुरिव! (१-५९२-४) 
भी मिलता है। यजुर्वेद्‌ में 'शेलब”! शत "ते के जपड्ा अर्थ 
“नठ होता है। मं० ३० सू० १० | मं० ९० सू० ९५। सैँ० “० सू० ८६ 
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[ १६ |] 
(००४००) है, वे सब अत्यत्त दुर्बोत्र एवं क्िष्ट हें जिन्हें 
वातालाप' की संज्ञा नहीं दी ज्ञा सकती | 


ऋणवेद के संवादात्मक सूत्र अभिनय रूप! में कब परिवर्तित 
हुए, यह अज्ञात है। इसका पता अनुसंधान पर दी निभर 
करता है। मानव के अन्दर अभिनय छरने की प्रवृत्ति सहज है | 
जब वह किसी भी वस्तु को देखता है तब उसमें एक “झभिनय 
का आभास पाता है और उसीका अनुरूरण करने में संलग्न हो 
जाता है। अत्तरव इस प्रकार भावो के अनुकरण के साथ अभिनय 
विशेष सबक हैं। जाता है । अत्तु, हम देखते हैं. कि मानव के 
स्वतत्न वयवह.र मे ही अधिनय का अमिनिवेश है | 


'आख्यान कहने की प्रथा प्रायः घोद्धिउ विकास क्री समकालीड 
डै। जंगली जातियो मे भी यह पूृथा पायी ज्ञाती है। यही क्या, 
जबसे बालक समभ्नने लगता है, तभी से कथा सुनने ओर कहने 
को प्रवृत्ति रखता है। यज्ञयागादिक में आरुयान कहना विनोद 
का एक मुख्य साधन सका जाता था ।$ 
ये आराख्यान साधारण अभिनय कहे ज्ञाते थे। अतः उद्दीएन- 
कार्य-ग्वं धाव-पूसंग दिखलांने के समय अभिनय & डपयोग 
किया जाना स्वभाविक है। (बाण गद्ट की कथा मे यह बहुत बार 


जाछ-' 


६, ऐतरेय-आहाण में राजसूयन्यज्ञ के समय 'झुव। शेप! आश्यान तथा 
'आख्यानविद्‌! आदि द्वाते थे। ए०७०४८ पिन्‍्ड रे० !.. 7. 52. 
नाईक के अवजर दाने ह पेश्चाव सो आंख पन डदिल्ाई देजे थे। 
चारपाययनयाबसूत 3 74 ्युदश्य हहारश नें आख्परान-दुशेव' 
देखिये ।* 





[| २० ]] 
देखा ज्ञाता है। ) भावों को तन्मयतापूर्वक दिखलाने में अभिनय 
किया जाय तो श्रोताञ्नों को उद्देश्य समझने में समय नहीं 
लगता। संभव है, नाटक का आरंभ इसी तरह हुआ हो, जैसे 
कथा के निरूपण में साधारण विषय का चर्णन करते समय उसका 
भावसय कहा जाना अथवा किसी भावसव पूसग को साभिनय पद्म 
एबं गायन तथा संवाददरूप में दिखलाया जाना या वीच-बी च में जहाँ 
आवश्यकला हो, कथा का एक व्यक्ति के द्वारा कहा ज्ञाना, शेष भाग 
का अन्य व्यक्ति द्वारा भावषभभय दिखजलाया जाना । ये सभी: 
“नाटक! के अंग दी हैं। बस, यही नाठक का पूरंभिक स्वरूप: 
दो सकता है। यही कारण है कि भ्रभिनय को ही नाटक कहा 
गया है । “अवस्थानुकतिनोस्यम्‌, दी नाटक की परिभाषा है। 
नाटकीं करे सम्बन्ध में कुछेक विद्वानों का कथन यह है कि इसका 
बीज वेदिक संवादों में ही है ओर बेदिक काल में .बड़े-बड़े यज्ञों 
के अबसर पर उसका अभिनय हुआ “करता था। इसका उल्लेख 
सोमयाग के अवसर पर आया है। इसमे तीन पात्र थे--यजमान, 
सोम विक्रेता और अध्वय। यह सत्य हे कि यह एक 
याक्षिक क्रिया है, परन्तु उसका काय अभिनय -- सा पृतीत: 


ह।ता है | 


दूसरी ओर अभिनय फा आरंभ तब पाते है. जब मानव का 
घाए सकट में पड़ जाता था ओर उससे छुटकारा पाने के लिये 
देश्वाओ का पूजन-अजन द्वोता था। यह पूजन-अचन सिर्फ 
में: काट के दारा दी सम्पन्न ;नही होता था बल्कि अभिनय के 
द्वारा दा । इस प्रकार नाटक को भी देवताओ को मूस्तन्न करने, 


[ शे१ | 


का 'दक यज्ञ" मान सहझते हैं। महाकवि कालिदास ने 
लिखा हे-. 


देवानामसिद्सासनन्ति मुनयः शान्तं कतु चाक्षुषम्‌ । 
'अमितय! के प्रारंभ का यह दूसरा कारण है। अभिनय 
(रं०४००) के मुख्यतया निम्न भेद किये जा सकते हैं । 


(क) वाह्यानुकरण--जिसमें केवल किसा व्यक्ति के बाहरी 
वेश-भूषादि का अनुकरण किया जाता है। 


(ख) चेटात्मक--जिसमें वेशभूप। के अनुकरण के साथ दी 
व्यक्ति-विशेष की चेष्टाओं, यांगिक क्रियाओं ओर कार्यों 
आदि का अच्चुकरण होता है । 


(ग) चागनुकरण--इसमसें पात्र अन्य अनुकरणों के साथ 
स्वर और बोलने के ढंग का भी अनुकरण करता है। 


इन रूपो के अलावे, अनुकरण को हम फिर से दो भागों में 
(विभक्त कर सकते हैँ--प्रथम, यथार्थातुकरण जिसमें अनुकरण 
सावंथा सत्य एव स्वेभाविक होता है। दूसरा झ्रानुमानिक, जिसमें 
किसी व्यक्ति की चेष्ठादि के अनुमाद पर अनुकरण आधारित 
होता है। जिस प्रकार के अनुकरण में अनुमान को ही आवश्यकता 
रहती है, उसे हम अनु ररणा मास कह सकते हैं, क्‍योंकि वास्तविक 
अनुकरण के स्थान पर उपमें उप्र आभासमात्र प्रदर्शित किया 
जाता है। 


२२५ | 


कुछ विद्वानों का मत हैं कि नाटक का आरभ घार्मिक उत्सवों 
से हुआ है। प्रायः प्रत्येक देश में कुछ धार्मिक उत्सव होते है 
जिनमें नृत्य, गायन, ओर अनुकरण युक्त कोतुको की प्रधानताः 
है। आ्रायः धनधान्य की उपजवाली ऋतुओ में किसी प्रश्नुख 
देवता को लक्ष्य करके इसको कृपा के उपलक्ष में तत्कोति 
कीत्त न छमोंद-प्रमोद्‌ के साथ किया जाता है। इससे स्पष्ट हं।ता 
है कि तत्कीदिं कीच न का उद्द श्य सिफे मनोरजन ही नही बल्क 
समानत्रोपकारिणी शक्ति का समर्थन करना है। देवताओ के पूजन 
अचन के उपरान्त नाटकों में वीर-पूजन का भी भाव सन्निविष्ट 
किया गया । इस प्रकार के उत्सव जापान, चीन, दक्षिण अमेरिका 
ओर जअह्मा आंद में भी मनाये जाते हे। इस द्वितीय रूप में प्रायः 
पृ्वज वीरों और प्रसिद्ध पुरुषो क जीवन-सम्बन्धी घटनाओं कः 
चर्णान भी कियां जाता था। भारतवर्ष म भी कुछ उत्सव इस 
ग्रकार के मनाये जाते है। इन उत्सवो का स्वरूप श्रब यहुत कुछ 
बदल गया है। नृत्य और सगीत का समावेश सभवत्तः केवल 
मनोरंजनाथ ही किया गया था। कुछ दिनो के उपरान्त इनमें 
अमिनय भी किया «जाने लगा ओर "उसकी ही प्रधानता मान्य 
ठहरी। कदादचित इसीलिये नाटक को दूसरी सज्ञा 'रूपक! है-- 
कद पारोपात्त रूपक' । किन्तु इनमे वागनुकरणाद का अश 
बहुत समय के उपरान्त आया है। प्राचीन भ्रन्थों मे इस प्रकार 
के उत्लेख इमें प्राप्त होते हे ! 


|| झका' मकर ] 


भारतीय विद्वानों का मत है कि नाटक का प्रारंभ बेदो से कुछ 
ही समय उपरान्त हुआ है ओर ग्रायः यह काय त्रेता युग के 
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लिये छोड़ रखा गया। यो तो नाटक की उत्पत्ति के संबंध में 
अनेक बाते कही जाती है, पर उनमें से भएत मुनि के 
नाव्यशास्त्र' मे दी हुई कथा का अधिक महत्व है। इस शास्त्र 
के प्रथमाध्याय मे एक कथा दी हुई है और इसमें नाटक के विषय 
में लिखा हुआ है कि-... 

आज यादि ऋषिवरो ने मसतमु| से अश्न किया-- 

नाव्यतेदः कथ॑ं चायमुत्पन्नः कस्य वा-«कृते ? 

कत्यज्ज: ( ,#प्रमाण॒श्च ? प्रयोगश्वास्य कीहशः ? 

( अर्थात्‌ यह नःख्य बेद किस प्रकार उतज्न हुआ, किनझे 
लिये इसकी आवश्यकता हुईं, कोन-कोन से इसके अग है, इसका 
आधार क्या है, ओर इसछ्ा प्रयाग किस प्रकार जिया जाय १ ) 

इलके उत्तर मे भरतमु.न ने कह -- “एक चार बेबस्चत सन 
के दूसरे युग मे लोग बहुत दुखित हुए। इस पर इन्द्र तथा 
दूसरे देवताओं ने जाकर त्ह्मा से प्राथना की कि-- 

कीडनीय+ मिच्छामो दृश्यं श्रव्यं च यड्भवेत॥ ११ ॥ 

न वेद व्यवहार उय &8 संश्राव्य शूद्रजा तु । 

तस्मात्खजापरं बेदूं पल्चषमं॑ साबंबर्शिक्मू ॥ १२॥ 

( कहने का तात्पथ्य यह है कि धआाप मनोविनोद व्यू कोई ऐेसा 
साधन उत्पन्न कीजिये, जो दृश्य एवं श्रव्य भी हो  शूद्र जाति 
क लिये बेद्‌ क्ञा व्यवहार उपयोगी नही है, इसोॉलिए नवीन पंचस 
सच जातीय ब्ेद का सजन कीजिए ) 


'फिएसकदतकेयेएबनकृस--१ 








६ 


$& ब्यय-हगरीय मुद्गित प्रति से 'चेदवह्रोहय? ऐसा पाठ है । यहां पर 
&१।5 असेट? के फ्रेच संस्करण से [दया गया हैं। 





है जो 

इस पर ब्रह्म ने उनन्‍्कों आश्वासन दिया और ऋग्वेद से 
कथोपकथन, सामवबेद से सायन, ७जु्व द से अभिनय ओर अथकवे- 
वेद से रस लेकर देवताओ के सनेरंजन के लिये पंचम वेद- 
नाठक-की रचना की | ७ विश्वकर्मा ने रगमंच का निर्माण किया, 
शंकर ने तागडव तथा पावती ने लास्‍्य नृत्य दिये और रिष्णु ने 
जार नाट्य-शैनलियाँ प्रदून की । कवीन्द्र रवीन्द्र ने निम्नलिखित 
श्लोक से यह प्रमाणित करने की चेष्ता की थी कि नाटक की 
रचना बेदों कु समान ही हुई है-- 


हि. 
इद्यानु क्रियते ब्रह्म शक्र शाभ्यासितः पुरा । 
चकारा कृत्य वेशेभ्या नाटयव्रेदद्व पद्ममम्‌ ।। 


यही है--नाटक के उद्धव का रहस्य । शरत्मुनि ने इस नवीन 
ध्याविष्कार का प्रचार पृथ्वी पर झिया । यदपि यह कथा वेज्ञानिक 
महत्व नही रखती किन्तु यह अवश्य सूचित करती है कि नाटऊ 
के प्रमुख तत्व वेदो में तत्त मान हैं और चही से वे लिए गये हैं । 


नाटक की उत्पत्ति के इसी आधार पर कह सकते है कि 
भारतवर्ष में नाटक की रचना का प्रारस वदिक-काल में ही हो 
चुका था, ले किन हम लोग उसके यथाथ-रूप से अपरचित हैं। 
यह सत्य है कि उत्त युग में नाटक की रचना होती थी ओर वे 
खेले भी जाते थे, ज्ञिमका प्रमाण भी उपलब्ध है। प्राचीन भ्रन्‍्थों 
में से रामायण ओर महामारत प्रपूख है. तथा दोनों में नाटक 


'पकतकथा>थारन्‍माकापरपकइटकाफ 


७ जग्माह पाव्य झग्वेशत रूमभ्यो गोत मेव च । 
अजुवेदाद मिनयान्‌ रसानाथवबंणादुपि ।। 
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शब्द का उल्लेख है। ८ संभ्कृत का आदि-काव्य रामायण हैं, 
जिसमे नाटकों का वर्णन है (बधुनाटक संघैश्वसंयुक्ताम्‌ सबतः 
"पुरीम्‌ --१४-५ अध्याय बालकाण्ड ।) | महाभारत में नद्‌ 
शब्द का प्रयोग हुआ है, पर इससे यदि नाटक के अभिनेता का 
अर्थ लिया जाय तो नाटक का उस समय तक प्रचार होना निश्चित 
हो जाय पर पाश्चात्य विद्वान संस्कृत नाटकों को इतनी प्राचीनता 
मानमे को तैयार नहीं है और नट शब्द का केवल नृत्य करनेगला 
आअथ लेते है।” दरिव श पुराण मे जो महाभारत से थोड़े दी समय 
पश्चात्‌ रचा गया, उसमे रामजन्म ओर कंवेर रभाभिसार नामर्क 
नाटक के आमिनय का वणणेन है। कोवेररभामिसार नामक नाटक 
में प्रयुम्न ने नत्कूबर का, शूर ने रावण कां, साम्ब ते 
बिदूषकू का, गद ने पारिपाश्वे का अभिनय किया था। 
इसी नाटक में सनोवती ने रभा का अमिनय क्रिया 
जिप्तमें यह स्पष्ट 2 कवि उतत समय “खयां भी स्ग संत्र पर अभिनय 
करती थीं, यद्यारि मध्यकाल में स्त्रियों ने इसमे भाग लेना छोड़ 
दिया था। इसी सम्बन्ध में यह भी कहा गया है कि उक्त नाटक 
मे कौलाश और आऊाश मार्ग से चलने के दृश्य भी दिखलाये गये 
थे। अतएव यह निश्चित है कि उस समय भारतीय नाट्यऋूला 
का यथेष्ट विकास हो चुका था । अग्नि पुराण से भी दृश्य काव्य 
की बिवेचना की गई :है। जैनमत प्रव्तंक महावीर स्वासी के 





« यादयन्ति तथां शान्ति ल्ास्यन्वयप चापरे | 
नाटक्यपरे प्राहुर्दास्यारि विविधानि च । वॉ० रामासण,२,६९,४ 
माट4। विविधाः काब्याः कथाख्यायिक् कारकाः । महाभारत २,१ ३, रे 5६ 
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समकालीन विद्वानों के ग्रन्थों से नाटक का उस समय में प्रचलित 
होना सिद्ध होता हैं। श्रीभद्राःवासी ने अपने कल्प सूत्र मे साधुओं 
के त्निये नाटफ के देखने का निषेत्र किया है। रामायण में केचत्त 
दोही एक स्थनत ऐसे है जहां नद एवं नर्तक मनोविनोद करते हुए 
दिखाए गये हैं। व्यामिश्रक्र शब्द भी रामायण में मिचता है किन्तु 
यह राब्द नाटक सम्बन्धी एक पात्र-विशेष का ही द्योत्तक है, यह 
निश्चित रूप में नहीं कहा जा सकता। दूसरा शब्द जिसका 
सम्बन्ध नाटक से है, कुशीलब है ( >पात्र ) किन्तु यह शब्द भी 
संदिग्ध ही है। नाटक का ऐतिहासिक ज्ञान हमे व्याकरणा- 
चार्या' के समय से छाच्छी तरह मिलता है। महर्षि पाणिनी 
( लगभग तीसरी शताब्दी पूर्वसा ) ने अ्रपत्ने अप्लाध्यायी नामक 
व्याक्रणा-पग्रन्थ मे नाव्य शास्त्र ओर उसक दा प्रमुख आचार्यो- 
शिलाश्नि ओर कृशाश्व-का उल्लेख किया है जिससे यह कहा ज; 
सकता है कि पाणिनी से भी पृष नाट्यकला आर 
नाख्य शास्त्र का अच्छा विकास हा चुका था। मह्षि पतछालि 
(पाशिनि के त्वगभग डेढ़ शताब्दी ब!द्‌ ) ने पाशिनि वे ग्रन्थ पर 
भाष्य करते हुए भूतकाल के स्थान पर वत्त मान काल ऊे प्रयोग 
का संकेत किया है और इसके लिए नाटक के अभिनय का दृष्टान्त 
दिया है। इसके साथ उन्होंने शाभाणिको क द्वारा खल जाने 
वाले के सम्बन्धी ओर बालिबध नामक नाटक का उल्लेख किया 
हैं। इससे यह स्पष्ट है कि उसके समय में भी साटक अपने 
पूरा विकसित रूप में थे। इन प्रमाणों के अतिरिक्त पुरातत्व 
विभाग के खोजो ने यह प्रमाणित किया है ऊि भारत में नाल्य 
कला का विकास ईस्ब्ी ₹ताब्दी से बहुत पूषे हुआ थ४। रामगढ़ 
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(एरगुजा स्टेट में) की एक गुहा में एक प्रक्षारह या रगशाला श्ब- 
भी प्रपने ज्ी-शीर्रा दर्शा में विद्यमान है। इसफा निर्माण 
सुतनुका नाम की एक द्वेवदासी ने कराया था, यह बात उसके 
सर्मा पवर्ती अशोकस्तभकी लिए से प्रकट है। इसी प्रकार कति- 
प्रथ. अन्य प्राचीन स्थानों में रंगशालाओ की स्थिति पायी 
जाती है । 


यह स्पष्ट है कि इंस्वी शताब्रों से कई सौ वर्ष पूष भारत 
में अच्छे नाटक लिखे जा चुके थे। कोटिल्य कृत अथ शास्त्र से 
जो भरत युनि के नाव्यशास्त्र का समकालीन ही माना गया है, 
उससे यह पता चत्नता है फि इंस्वी शताब्दी के लगभग चार सौ 
तष पूव सरक्ृत्त मे कई सुन्दर नाटक लिखे जा चुके थे। क्री: 
सुभट कृत दूताकुद ओर बोडालौन श्रीभास कवि कृत नाटक 
बन चुके थे, किन्तु उस समय के नाटक अब॑ अप्राप्त हे। लेकिन 
हाल ही मे (अथोत वीसची शताब्दी के आर भ मे ) दक्षिण 
में त्तेह नाटकों की एक हस्त लिखित ग्रति थ्राप्त हुई थी, जो अब 
निश्चित रूप से भास की मान ली गई है। भास के नाटक 
अति प्राचीन है। उनके निम्नलिखित नाटक हैं---स्वप्नवास- 
वद्त्ता, प्रतिज्ञायोगन्धरायण, चाहरूदत्त, प्रतिमा, बालचरित,, 
उरुभग, पचरात्र, रामदत्त, दूतवाक्यम, मध्ययम्‌ व्यायोग, 
कर्णा भरण, दुत घटोत्कचम्‌ , अभिषेक नाटकम, ओर अविमाकम्‌ । 
संस्क्रत साहित्य क्षत्र में कालिदास के नाटक सुविख्यात है, लेडिन 
उनका समय जो बान-काल सम्रक्ता जाता था, वह वस्तुतः नाटक-- 
रचना-कला 'के विकास का मध्य युग सूचित-करता है। कालि- 


[ रे ] 

दास ने मालविका ग्नमिन्न, जिक्रमोवंशी और अभिज्ञान शाकुतल 
लिखे हैं. जिनमें नाटकीय तत्वों के अतिरिक्त, पुष्कल्मात्रा में 
काठ्य - कला पायी जाती है। कालिदास के उपरान्त सातवी 
शताब्दी में श्री हब ने रत्नाबली तथा प्रियदर्शिक् नाटिका ओर 
नागानन्द नाटक लिखे थे। शूद्रक कृत झुच्छकटिक नामक नाटक 
सर्चा गपू्ण होकर स्मम्कृत साहित्य में अपना जिशेष स्थान रखता है। 
यद्यपि ग्रालोचको-का मत है कि यह क्विवर भास कृत चारूदत्त 
नामक नाटक पर समाधारित है। ८वी शताब्दी में सस्कृत के 
नाव्य क्षत्र मे कवित्र भवभूति झोर उनके नाटफ विशेष 
श्लाघनीय और अवलोकनीय हैं, भवशभूति ने नाथ्य शास्त्र के 
नियमों की कुछ अशो में अवहेल्नना तो को है किन्तु सराइनीय 
सफनता के साथ. इनके रचे हुए *उत्तर राम चरित्र , मद्दावीर 
चरित्र ओर मालतीं माधव प्रश'सनीय हैं । 


ध्वी शततदी में भट्ट नारायण ने बेणी सहार ओर 
'विशाख-दत्त ने भुद्राराक्षतम नाटक लिखें। इसके अनन्तर, श्री 
रान शेखर ऊंत वाल रामायण श्र कपूर मश्नरी भी अच्छे नाटक 
साने जाते है। इनके अ्रतिरिक्त मुधरी, जयदेव, क्ञ मीश्वर, आईि 
संम्कृत के प्रसिद्ध नाटक कार हैं। इतने समय भे नाटक-रचना- 
कला में नाटक काये के द्वारा बहुत कुछ परिवत न कर दिया गया । 
दशवीं शताब्दी में घार-राज मुज (६३७४-६५ वि०) के मनन्‍्त्री विष्णु 
हे पुत्र धनंजय ने नाट्य शास्त्र के आधार पर अपना मौलिक गत 
देते हुए दशरूपक नामक भ्रसिद्ध ग्रन्थ लिखा जिसमें नाटक के 
श्मिन्न-भिन्न श्रंगों और तत्वों पर बड़ी गंभीरता ओरं गवेषणा के 


[ २९५ | 
साथ विचार किया गया है । ग्यारद्दवीं शताब्दी में थी कृष्ण मिश्र 
ने प्रबोध चन्द्रोदय नामक छत्तम नाटक लिखा। सम्भवतः. 
यही शताब्दी संस्क्षत साहित्य ओर संस्कृत नाठको का अवसान- 
काल है। इसी शताब्दी से जेसा हिन्दी इतिहास लेखकों का 
मत है कि हिन्दी साहित्य का उदय प्रार भ होता है। 


यों तो बारहवीं शताब्दी से लेकर उदन्नासवी शताब्दी के 
अन्तिस-काल तक नाटक-रचना का काये एक प्रकार से स्थगित ही 
रहा फिर भी ईसा की ग्यारदृवीं शताब्दी के बाद इसकी चर्चा”, 
दच्िणात्य में ही अधिक रही । इस सगय से लेकर भारतेन्दु, ह 
तक सभी सस्‍्क्रत के नाढकों का पद्यमय अनुवाद है। इसी बीच ' 
मेथिली बोली मे' नाटकों का प्रणयन हुआ, लेकिन इसमे' सस्कृतः 
का समन्वय हैं। इमापति उपाध्याय ने पारिज्ञात हरण और 
रूक्मणी-परिणय नाटक लिखा। इसकी भाषा में सस्कृत-प्राकृत 
का मिश्रण है । इसा की चोदहवी शताब्दी मे' जब हरिसिंद् देव 
नेपाल चले गए ओर वहाँ मथिन राज्य की स्थापना की तब 
मिथिला के अनेक विद्वानों को इनकी सभा में राजाश्रय छद्विला । 
उन बिद्वानों ने नाटकों की रचना की ओर उन नाटकों" का 
छामिनय उनके दरवार मे होता था। मैथिल नाटक कारों मे'-- 
इघनाथ का, भानूनाथ का ओर लाल मा--के नाम उल्लेख-- 
नीय हैं । 

हाँ, इस स्थल पर यदद प्रकाश डालना अति आवश्यक है कि 
नाठक-रचना का काय क्यो एक प्रकार से स्थगित रद्दा ! इसका 
मुख्य कारण .यद है. कि 'इंसा की सातवीं सताब्दी में दब व्धकः 


| दे० ] 
की मृत्यु के बाद भारतीय गजनीतिक जौज्न छिन्न-भिन्न और 
अराज्कता पूएण हो गया था। देश अनेक छोटे-छोटे राज्यों में 
बट गया ओर नरेश पारत्परिक कंलह ओर युद्ध विग्यह में अपनी 
शक्ति का हास करने लगे। उसी सम्रय के लगभग देश का 
निक्टनर्ती मुतलमानी देशों से सम्पक स्थापित हुआ। प्रारभ 
में यह सग्पक व्यापार और सांस्कृतिक आदान-प्रदान तक सीमित 
रहा। हिन्तु शीघ्र हां बढ़ते हुए इस्ताम घमं के साथ मारतवष 
“पर मुखलमानी आक्रमण होन लगे। देश की अशजऊतापूण 
परिस्थिति से आक्रमण हारियो ने भरपूर त्ताभ उठाया ओर अगेक 
घोर युद्धो और कठिताइयो के बाद उन्होंने अपना राज्य स्थापित 
कर लिया, उम्र समय देश ने आभनय-कला के दा प्रधान केन्द्र 
थे, राज्य सभा और देव मन्दिर । दाना स्थानों के विध्वस ह। जाने 
के कारण कला के प्रचार को परथेष्ट आघात पहुंचा | दूसरे, विजयी 
आक्रमणका रियो का धर्म नाव्य-कऋला की अनुमति नहीं देवा था। 
उनका राज्य स्थापित हो जाने के बाद निश्चित रूप से उसका.हास 
हुआ। उस समय के आक्रमणकारियों में धार्मिक जोश भी बहुत 
था। इंपतलिए वे कुरान के आर्देशों के प्रतिकूच बाते! सहन न कर 
सह हू तो कोई आमश्चय नहीं। बाद को मुगल बादशाहों ने संगीत 
तथा अन्य ललित ऋताओ को आन्रय दिया, किन्तु नाठक' का वे 
फिर भो आदर न कर सके। भिस प्रकार उन्नोसवीं शताब्दी 
उत्तराद्ध में अंगरेनो साहित्य ने ताव्य-रचना को प्रोत्ताइन॑ दिया, 
उस प्रकार भारतीय इतिद्वाद्व के म०- युग पे संस्कृत विद्या का हास 
शोर दिन्दी तथा अन्य जन श्रार 2. "/ज्यनच्ना की परम्परा न 
दाने के अतिरक्त 'अरबो-हास्ती गादत्व में क्ोईआऑत्साहन ने 


[ देर ] 
“दिया, यद्यपि भारतीय संगीत, विन्ररुचा, वास्तुकता आदि पर 
तिदेशी प्रभाव पड़े बना न रह सका। इतिहास लेखकों का मत 
है कि उस समय भी मुसलमानी प्रभाव से दूर दक्षिण में सस्कृत 
नाटकों की रचना और अभिनय-क्ला का अचार बराबर बना रहा। 
शेसे स्थानों में जहां मुसलमानी ग्रमाव विशेष था उच्चश्रणी के 
नाव्य-साहित्य ओर अभिनय-कला का पतन दो गया | केवल गांवों 
से रूपक के कुझु हीन भेदों का प्रचार बना रहा। आगे चलकर 
उन्नीसनी शताब्दी क मध्य मे अवध-दर॒वार में अमानत कृत इन्द्र 
सभा! (१८, ५३२) नामक गीति-नाट्य ने जन्म लिया। उस समय 
तक मुसलमान अपनी धामिक कट्टरता बहुत कुछ खो चुरूथे। 
सेयद गुलाम हुसेन ने 'सेरलमुताखरीन” में लिखा है कि नवाब 
सिराजुद्दोता, मोर जाफर, मीर कासीस, मीरन, शावध के नवाब 
सिज्ञाउद्दोलां, आदि बसन्‍्तोत्सव, होलिकोत्सव दिवाली, आदि 
मनाते थे। अबध के नवाबो में तो इस प्रकार की इस्लाम के 
खिलाफ शोकीनियो का ओर भी प्रचार था। स्वयं चाहवी आन्दोलन 
का ध्येय भारत के मुसलमानो को चिशुद्ध इललास धसम का रूप 
बताना था । द्‌ तिए 'इन्द्र सभा! का मुखत्तमानी दरबार मं 
जन्म लेने और जुरूं के मुपतमान आकम्णकारियों की घर्मान्ध या 
मे कोई सम्बन्ध नहीं है। सच तो यह है कि बक्त्मर की लड़ाई 
(१७ ६४) के बाद अवध दरवार पर अग्नेज़ों तथा फ्रांदीसियों, 
प्रधानतः पहले, के साध्यम ढ्रारा एाश्यत्य प्रष्यव काप्ली पद्ा। 
अवध नरेशों में यूगपीय जाप, प7 एज; विजञेनों, पित्रों, 
देवाइयों आदि का रोक पैदा हो गया धा। अग्रजों का अनुकरण 


[ दरैरे ] 

कर उन्होंने भी अपने राज्य में ( उन्नीसवी शताब्दी पूर्वाद्ड में ) 
सत्ती, बाल हत्या, अग-भग करने ओर नपुसंक बनाने शादि की. 
प्रथाएं बन्द कर दी थी। मशीनों ओ* कल्न-पुरजो में भी वे 
दिलचस्पी लेने लगेथ । हिन्दी प्रदेश के मध्य भाग मे अवध, 
अंग जो के काफी सम्पर्क में आया । बहां यूरोपीय गज़दुतो,, 
धर्मप्रवारको, सेनिरों ओर यात्रियों का ज्ञमघट रहता था। अवध 
के प्रति अंग्रेजों की शुरू की जेसी नीति बनी रहती तो निस्सन्देह 
उस गज्य में यूरोपीय सभ्यता के साथ सम्पक के फलस्वरूप बड़े 
अच्छे-अच्छे ओर महत्वपू्ण परिणाम निकलते। इसी यूरोपीय 
प्रभाव के कारण अवध के मुसलमानी दरवार से “इन्दर सभा? का 

जन्म हा सका था. न कि इसलिए कि इस्लाम घम में नाव्य कला 
, को प्रोत्साइन दुने की राक्ति थी। अराजकतापूण परिस्थिति के 
कारण भी मध्ययुग में नाट्य-कला का हास हुआ । क्योकि नाट्य- 
कला, गायन - वादन आदि के लिए शान्तिपू्ण बातावरणका 
होना नितान्त आवश्यक है ! 


“इस प्रकार भारतीय इतिहास के मध्ययुग मे नाट्य-कल। 
उठ-सी गई । परन्तु आधुनिक खोज से चौद॒हवीं शन्गब्दी 
से लेकर उन्नीसवी शताब्दी के लगभग मध्य तक कुछ नाटक 
नाम से पुकारी जानेदाली रचनाओं का पता चला है । चौदद्वों 
शताब्दी में प्रसिद्ध मेथिलो कवि वद्यापति ने 'रुक्मिणी हरण 
ओर “पारिजात हरण! ; विक्रम की सतरहवीं शताव्दी में केशवदास 
ने 'निश्ञासगीता! ऊष्ण जीवन ने “फरुणाभरणु' हृदय राप प“जाबी 
ने 'इनुमान नाटकः यशवन्त सिह के 'प्रबोध बन्द्रोदयः ; विक्रम 


[ रेरे | 
की अठारहवीं शताब्दी मे निवाज कवि ने शकुन्तला', देव ने 
'देवमाया प्रपत्चः आलम ने 'माघवानल कामकन्‍्दला” झौर विक्रम 
की उन्नीसवीं शताब्री मे महाराजा विश्वनाथ सिह ने 'अ।नन्‍द 
रघुनन्दन!, मंजु ने हनुमान! नाटक” कृष्ण शर्मा साधु ने 'रामलीला 
विहार नाटक ? हरि राप्त ने 'ज्ञानकी राम चरित्र नाटक ओर 
ब्रजवासीदास ने 'प्रबोध चन्द्रोदय” आदि नाटक लिखे।# परब्तु 
नाटक की रीति के अनुसार उनको नाटक «नास से अभिहित 
नही किया जा सकता। बैया तो अनुवाद हैं या उनमें रामायण 
आोर महाभारत की कथाओ का पद्मयात्मकू वणन है । आधुनिक 
नाटकों की भाँति उनमें पात्र-प्रवेशादि कुद्द नहीं है, यद्यपि एक 
आर पान्नो के नाम लिखे अवश्य मिल जाते है। और न उनमें 
चरित्र विन्रण ओर काय-उयापार ही मिलता है । उनमें नाटया- 
मिनय का कोई स्थान नही है ओर सब क्री रचना काव्य की भाँति 
है। परन्तु उनमें ओर रामलीला तथा रासलीलाओ में एक बात 
समान रूप से मिलती है। वे धार्मिक कथानको को लेकर चलते 
हैं ओर उनका क्षत्र संकुचित हे। नाथ्य-कला के दुर्दिन मे उनका 
जन्म हुआ था । विदेशी जाति के सम्पक से उनको कोई उत्त जना 
नही मिली। ऐसी छालत में नाव्य-कला की विशेष उन्नत होना 
सम्भव नहीं था। हां, यह कह देता अप्रासगिक नहीं है 
कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने रीवानरेश महाराज विश्वनाथ सिह 
कृत आनन्द रघुतन्दन, नाटक को सबसे प्रथम सवा गपुण सुन्दर 
नाटक माना है । यद्यपि इसमे पद्मों की प्रचुरता है पर सब सबाद _ 


4 एप्तम हिग्दी सादित्य-पत्सेन्नन का कार्य-वेवरण, पृ७छ० ॥३३-२४ आर | 
भारतेग्दु कृत 'नाटक 'सारतेन्दु बाटकावक्षी (३९२०), ए०स० 4३९ । ' 


[ ४ | 

त्ज्ञभाषा गद्य मे है। अक-विधान और पात्र-विधान भी है। 
हिन्दी के प्रथम नाटककार के रूप में ये चिस-स्मरणीय हैं। 
चस्तुतः यह एक उत्कृष्ट नाटक है । आचाय रामबन्द्र शुक्ल 
ने 'हिन्दी साहित्य के इतिहास में लिखा है कि “ भारतेन्दु के पहले 
नाटक के नाम से जो दो-चार ग्रन्थ ब्रज्ञभापा में लिखे गये थे, 
उनमें मद्ाराज़ विश्वनाथ सिद्द कृत "आनन्द रघुनन्दन! नाटक को 
छोड़कर ओर किछी मे नाटकत न था!। इसी के अनुकरण 
में प्रभावती नामक नाटक भी लिखा गया । श्रोगोपात् 
चन्द्र उपनाप गिरवघर दास ( १८२३-६० ) का नास 
विशेत उल्लेखनीय है । उनका “नहुए! नाम का नाटक विशुद्ध 
नाटक राति के अनुत्ाए १८५६ में लिखा गया । यह नितानव 
मौलिक एवं सराहनीय है। अब यह नाटक अप्रात्य है । यह 
स्मरणीय है कि इन सभी नाटको की भाषा अज्ञमापा ही रही है 
ओर ग्रयः इनमे काव्य की ही प्रधानता रही है। वास्तव में हिन्दी 
नाटक रचना का आर भभारतेन्दु के रामय सेद्दी होता हे । 
भारतेन्दु के पूथे राजा लच्मण सिंह # ख्याति मुख्यत, कालिदास 
के रघुबरश , मेघदूत तथा अभिज्ञान-शाइुन्तल के अलुबादों पर 
स्थित है। इन अनुवादों में खड़ी बोली का पुटश्नधिक है 
किन्तु भाषा व्यापक रूप से ब्रज्तापा प्रभावित-सी है। इस तरद 
देखने पर स्पष्ट होता है. कि अब त्तक के नाटकों में तीन विशेष- 
ताएँ दृष्टिगत होती हैं--(क) अधिकांश नाटक अलुवाद के रूप 
में हैं। (ख) वे धार्मिक और पोराणिक हैं, पर ब्जभाषा में 
लिखे हुए है। (ग) उन नाटकों में पद्य का श्राचुय हैं, गद्य का 
प्रयोग नामसात्र के लिए हुआ है। 


[ ३१४ | 

आधुनिक हिन्दी नात्य-साहित्य का काल भारतेन्दु बाबू 
इरस्खिल्दू के समय से आर म होता है। उन्होने हिन्दी नाव्य- 
कज्षत्र मे वस्तुतः युगान्तर-सा उपस्थित क्रिया है। उनन्‍्दोने छोटे 
बड़े सब मिला कर बोस नाटक लिखे जिनमे कुअ्ठ तो न्‍्युनाधिक 
रूप से संस्क्ृत नाटकों के स्वतंत्र अनुवाद है, कुछ केवल छाया- 
नुवबाद ओर कुछ निठान्त मोलिक हैं। कहां जा राकता है कि 
हिन्दी नाटकों का उदय अनुवाद से ही प्रारभ"हुआ। न फ्रेवत् 
संम्कुत के ही नाटक हिन्दो में अनुवादित किय गए हैं. चरन्‌ बह्ढ ता 
ओर अंग्रेज़ी के भी नाटकों का अनुवाद हुआ है। नाटक- 
रव॒ना को प्रोत्साहित करते हुए भारतेन्दु जी ने नाव्य-शास्त्र की 
रचना की ओर भी संकेत किया था। ' यद्यपि इस विषय पर 
आज़ ताक कोई भी सतोंगपूर्ण सुन्दर प्रन्थ हिन्दी में नहीं आ 
सका इधर फिर भी बाबू श्याम सुन्दर दास ने इस विषय पर “रुपक 
रहस्य' नामक एक सुन्दर प्रन्थ लिखा था। भारतेन्दु हरिश्वन्द्र 
ने सब से पहले “विद्या सुन्दर नामक बढ़ला नाटक का सुन्दर हिंदी 
में अनुवाद करके संवत १६२० ३६० में प्रकाशित किया। और 
बैद्कि दिसा हिंसा न भवति! नाम का सबसे पहला मोलिक 
माटक उन्होंने १६३० ६० में लिखा। भारतेन्दु. प्रणीव नाठक 
थे है-- ' 

पोलिकः--वैदेकी हिंसा दिखा न भवति, चन्‍्द्रावली, 
शपथ विषमौषधम्‌ , भारत-दुदेशा, नील(देची, अन्धेर नगरी, 
'पोम जोगिनी, सती प्रताप (अधूरा)। 

शनुवादः--विद्या सुन्दर, पाखंड, चिडंवन, धन जय-विजय 
कपू र-मज्जरी/ मुद्रा राज्षत, सत्य हरिश्वन्द्र, भारत-जननी। 


[ रे६ ] 
वास्तव में दिन्दी-नाथ्य-साहित्य के जन्मदाता होने का सेहरा 
भारतेन्दुजी को ही दिया जा सकता है। “सत्य-हरिश्चनद्र' 


(१८७५) सो लक नाटक होते हुए भी पोराणिक पआख्यान तथा 
चंड कोशिक वे आधार पर लिखा हुआ नाटक कहा जा सकता 


है। “भारत दुदशा' मे देश को शोचनीय अ्यवस्था का रूप श्रॉँका 
गया है। “नीलदेवी” मे-ख्रियो का दीरतापू्ण कोशल दिखलाया 
गया है। इस तरह हम देखते हैं कि उन्होने नाटकों की रचना-शैली 
में मध्यम-मार्ग का अवलंबन किया है। न तो बगला के नाटकों 
की तरह प्राचीन भारतीय शैली को एक दांर्गी से छोड़कर उन्होने 
अग्रज्ञी नाटको की नकल की ओर न ग्राचीन नाव्यशास्त्र ही 
जटिलता में ही अपने को फेंघाया । उनके बड़े नाटको मे भ्रस्तावना 
बराबर रहती थी। पताका, स्थानक आदि के प्रयोग भी कही-- 
कही रहा करते थे । जो भी हो, उनके कुल नाटकों को हस तीन 
कोटियो के अन्तगत रख सकते हैं-वे है-(क) सामाजिक ओर राज- 
नीतिक नाटक (ख) पोराणिक|नाटक और (ग)प्र म-सम्पन्धी नाटक ॥ 
पपहले दो का साहित्यिक मुल्य कम है, यद्यपि संख्या में बे तीसरे 
से बहुत अधिक है। उसके लेखक धार्मिक, सामाजिक था राजनीतिक 
कथानको को कई अको मे! विभाजित कर, उसके परिणाम को अंत 
में रखकर अपने कत्तव्य की इति श्री मर बेठे हैं। उनकी 
रचनाओ में कलात्मकता और विचार-गास्भीय के दशेन नहीं होते । 
श्र म-सम्बन्वी ऋतयों में रस, अलंकार, आदि साहित्यिक *तत्वो 
का समावेश है । ? भारतेन्दु बाबू द्वी उस युग के ऐसे कलाकार थे, 
जिसकी पर रणां से लोगो ने दहिन्दौ नाटकों की रचना करना आरंभ 
किया। उस समग्र के नाटककारों मे बाबू श्रीनिवासदास का नास 


[ ३७ ] 


सबसे पहले आता है। उन्होंने प्रहाद चरित्र, तप्रासांवरण 
( १८८३ ), संयोगिता-स्वववर (१८८०), रणधीर-प्र मर्भादिनी 
(१८७८) की रचना की। रणधीर-प्र ममोहिनी हिन्दी का पहला 
डुःखान्त नाटक है और यह “रोमियों एड जूलियट' के ढंग की है | 
प० बद्रीनारायण चोधरी “ प्रमचन! कृत 'भारत-सोभाग्य! विस्तार 
के कारण रंगमंच के योग्य न था और इसमें '६० पात्रों का संघटन 
हे। भारतेन्दुजी के समकालीन लेखकों के नाटकों में श्री तोता 
शम कृत 'केटो कृतान्त'; प० गदा।धर भट्ट कृत रेल का विकूट खेल, 
बाल-विवाह”ः तथा अ“चन्द्रसेन': रावकृष्िणदेव शरण सिंह कृत 
“माधुरी रूपक!; श्रादि उल्लेखनीय हैं। भारतेन्दु-काल के अन्तिम 
समय मे श्री टाधाकृष्णदास जी का आगेमन हुआ। उन्होंने 
चार नाटकटलिखे हैं, जिनमें 'दु:खिनी बाला! सामाजिक नाटक, 
सहारानी पद्मावती ओर “महाराणा प्रताप! [ऐतिहासिक नाटक 
ओर “धर्मालाप' एक धार्मिक नाटक है। इनके नाटकों में “महाराषा 
प्रताप! (या राजस्थान कंसरी” को प्रसिद्धि श्रधिक मिली। श्री 
केशवराम भट्ट ने 'सज्वाद-स बुल' और “समशाद-सोसन! नाम के 
दो नाटक लिखे, जिनमें उदू' के शब्दों की भरमार है। 
रायदेवीप्रसाद जी? पूण ने 'चन्द्रकला भानकुमार नामक एक बहुत 
बड़े डीलडौल का नाटक लिखा पर वह साहित्य के विविध अंगों 
से पूर्ण होने पर भी बस्तु-रेचिव्य के अभाव तथा भाषणों की 
#त्रिमता आदि के कारण उतना प्रसिद्ध न हो सका। बंगला के 
कुछ नाटकों के अन॒वाद बाबू रामकृष्ण वर्मा के बाद भी दौोते रहे 
पर उतनी अधिकता से नही' जितनी अधिकता से उपन्यासों के। 
इससे नाटक की गति बहुत संद रही । हिन्दी-अ मियों के उत्साह 


न्म्ब्कु 


।. रेप | 
से स्थापित प्रयाग ओर काशी की नाटक मंडल्यों (जैसे, भा रतेन्दु 
टक सेंडली) के लिये रगशाला क अनुकूल दो एक छोटे मोटे 
नाटक अवश्य लिखे गए पर वे साहित्यिक प्रसद्धि न पा सके | 
प्रयाग मे प० साधव शुक्ल जी ओर काशी में पंडित दुगवेकर जी 
अपनी रचनाओ ओर अनूठे अभिनयो हारा बहुत दिनो तक दृश्य- 
काव्य की रूचि जगाए रहे | इसके उपरांत बगला मे श्री हिजेन्द्रलाल 
राय के नाटकें को धूम हुई और उनके अनुवाद हिन्दी में धड़ाधड़ 
हुए। इसी श्रकार रबीन्द्र बाबू के कुछ नाटक भी हिन्दी रूप से 
लाए गए। ? इस प्रकार हमे भारतेन्दुयुगीन नाटकों में निम्न 
लिखित विशेषतांए' दृष्टि गत होती है--(क) प्रस्तावना की अवहेलना 
(ख ) सामाजिक-पौराणिक विषयों की ओर नाटककारो का 
झुकाव। (ग) गद्य की भाषा में उदू का पुट (घ) नाटको में 
द्वास्य एवं व्यग्य का ६ट अधिक ओर ( डः ) ऐतिहासिक नाटकों की 
रचना | 


् 


इन मौलिक नाटको के पश्चात्‌ हिन्दी-नाव्य-साहित्य मे 
अनुवाद का युग आया । उस समय सस्क्ृत, बंगला एवं अग्र जी 
के नाटकों का अनुवाद हुआ। यो' तो अनुवाद की पद्धति पहले 
से दी चली आ रही थी परन्तु इस युग की कृतिया' में एक 
साहित्यिक सौन्दय आ गया था | «- ८ 


संस्कृत के अनुवाद--संस्कृत के नाटकों का अनुवाद करने में 
लाला सीताराग बी० ए० ओर पं० सत्यमारायश कविरत्न ने खूब 
हाँथ बर्टाँया। लाला सीताराम के अनूदित नाटकों में नागानन्द 
मृच्छु कटिक, महाचीर-चरित, मालती-माधव और उत्तर राम चबम्ति 


[ देह ] 


बहुत ही सफल हुए है। भाषा सरल एवं प्रवाह युक्त है। यद्यपि 
पद्मभाग के अनुवाद मे लाला साहव को बेसी सफलता नहीं हुई 
पर उनकी हिन्दी बहुत सीधी सादी, सरल 'प्रोर आडम्बर शून्य है । 
संस्कृत का भाव उसमें इस ढंग से लाया गया है कि कहीं संस्क्ृतपन 
या जटिलता नहीं आने पायी है।! प० सत्यनारायण कविश्त्न ने 
भवभूति के दो प्रसिद्ध नाटक उत्तरसम चरित ओर म्रालती-माधव 
का हिन्दी में अनुवाद किया ओर बे दोनो अनुवाद अत्यन्त ही 
सरस एव' सरल हुए हे । उन दानो के अनुवाद में मूल भावों की 
यथासाध्य रक्षा की गई है, पर कही-कही छो%र, सिदोसी आदि 
से भाणों का ठोक रूप देने मे भांषा दुरूद एवं अव्यव्यस्थत हो 
गयी है। उन्होने श्नोकों का अनुवाद ब्रजभाषा के छन्दों मे ही 
किया है। पं० ज्वाला प्रसाद मिश्र न कई मोलिक तथा अनुशद्‌ 
ग्रन्थ लिखे। मिश्रजी ने सीतावनवास नाम का एक नाटक 
लिखा, जो अच्छा बन पड़ा है। उन्होने 'बेणी संहार ओर 
“अभिज्ञान-शाकु तल! का हिन्दी अनुत्राद भी प्रस्तुत किये। ए्न्होंने 
संस्कृत की 'रत्नावतनी नाटिशा' का भी अनुवाद करना आरम्भ कर 
दिया था पर वे पूरा नहीं कर सके। इस रत्तावल्ती नाठिका का 
पूर अन्ुगद बाबू बालमुकुन्द गुप्त ने अत्यन्त सुन्दर ढग से कर 
डाले । उनका यह अनुवाद गद्य पद्य-मय है ओर कविता भी 
बहुत सुन्दर बन पड़ी है। 


अंग्र जी के अनुवाद--सन्‌ १८७६ ६० मे तोताराम वर्मा ने 
जोसेफ ऐडीसन लिखित 'केटो! ( 0४० ) नामक सरस नाटक का 
'केटो कृतांत! के नाम से हिन्दी अनुवाद प्रस्तुत किया। विदेशी 


(| ४० |] 


नाटकों का जो अनवाद हो रहा था, उसमें यह पहला अनृदिते 
नाटक था । उन्होन इसका अन॒वाद प्रस्तावना सहित 
अन क छुन्दों में संस्कृत नाटकों के ढंग पर किया था। 


जहाँ तक हमें विदित है, वह नाटक प्रक्कशित नहीं हो 
सका। इटावा निवासो रत्न चन्द (ज्ञ० स० रै८5६७) ने “कामेडी- 
आफ एरर! ( (१०माश्ा८ठ ० 27707) का स्वतंत्र हिन्द अनुवाद 
'अ्रमजालक' नाम से, किया । जयपुर के पुरोहित गोपीनाथ एम, ए. 
नो शेक्सपियर के कई नाटकौ का हिन्दी मे अनुवाद किया है। 
उन्‍होंने 'एज यू छाइक इट! ( 05 7०८ ॥॥:०3.) का मसनभावन 
क नाम से, रोमियो एंड जूलियट (२०४6० ब्यवे ][णां० ) का 
प्रमलीला के नाम से तथा म्चंट आफ बेनिस! (७८३७४ 
५८४०८) का बेनिस का व्यापारी के नाम से अनुवाद किया । 
भाषा आदि की दृष्टि से अनुवाद अच्छे उतरे हैं। लेकिन इन्होंन 
पद्म/मक अंशों का अनुवाद गद्य मे क्रिया है। जबलपुर को 
आया नामक महिला ने 'मर्चट आफ बेनिस! का अविकल अनुवाद 
वेनिस नगर का व्यापारी! नाम से प्रस्तुत किया है। इस पु/तक 
की भूसिका सर एड्विन आनेल्ड, सी. एप, आई. ने लिखी है। 
इसकी सबसे बड़ी खूबी यह है कि इसके पद्मांशों का अनुवाद 
पय ही में दिया गया है। इसका पद्यात्मर अनुवाद बनारस 
कालेज के पं० सूय पसाद मिश्र के द्वारा हुआ है। उपाध्याय बदरी 
नारायण योधरी के अनुज प० मथुरा पसाद चौधरी न शेक्सपियर 
को 'मैकबेथ! ( (४०७ल) ) का अनुवाद 'साहसेन्द्र साहस' के 
नाम से किया । डा० लक्ष्मी सागर वाष्णंय न लिख्प है-१८६३ 
में मिजापुर को मथुरा प्रसाद उपाध्याय, बी. ए. न शेक्ष्सपियर के 
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(४०७८४) का 'साहसेन्द्र साहस” के नाम से स्वतंत्र अ्नवाद 
किया लेक्नि शुक्ल जी के नाम से भिन्न है। यह कुछ अआआामक 
लगता है। इनके अनुवाद की भाषा संस्‍्क्षत गर्भित एवं यत्र-तत्र 
पूर्ण संस्कृत हो गई है। इसक अनन्तर सं० १६६७ के आस-पास 
'हैमलेट! ( [877० ]5६ ) का अनुवाद “जयुंत! के नाम से प्रकाशित 
हुआ है, जो वस्तुतः मराठी का अनुवाद है। 


बंगला से अनुवाद--- पं० रूपनाणयण पाण्डेय नो 'शाहुत्ति* 
अथवा जयपाल' किसी अज्ञात नाटककार को कृति का अनुदाद 
किया है। उन्होनो गिरीशचन्द्र घोस के 'पतित्रता', क्षीरो प्रसाद 
विद्याविनोद को “खान जद्दां' “रविबाबू के अचलायतन! ओर राजा यो 
रानी! तथा हिजेन्द्र लाल राय को 'उस पार! 'शाह जहाँ,' ुगों- 
दास', “तारा बाई! आदि अनेक बगला नाटकों का अनुवाद किया । 
इसक अतिरिक्त, कृष्ण कुमारी, बुद्धचरित शआ्रादि क भी वे ही अनु- 
वादक है । प्रायश्रित प्रहसन, मूख ,- मंडली आदि भी उन्ही 
की रचना है। इनकी भाषा अच्छी खासी हिन्दी है ओर वे मूल 
भावो का व्यक्त करन मे पूर्ण रूप से समथ हैं। 


अनुवांदों के अतिरिक्त इस युग में मोलिक नाटठको का भी 
अशयन हुआ । इस अलुवाद युग के मौलिक नाटककारों में स्वे- 
प्रथम सथुरा-बुन्दाबन-निवासी प० क्रिशोरी लाल गोस्वामी (जन्म 
स० १६२२) ई० ने 'चोपट चपेट प्रहसन तथा मयंक गदर! नाटक 
लिखे, जो दोनो करीब-करीब एक ही समय प्रकाशित हुए है। 
“धलौपट चपेट” में शुद्ध त्रिया-चरित्र की एक कथा को रूपरू का 
रूप प्रदान हिया गया है जिसमें चरित्रद्दीन “ओर छल कपट से 
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भरी स्त्रियों तथा लुच्चो लफंगो आदि के ,बीमत्स ओर अश्वील 


चित्र अंकित किए गए थे।! इसमें अश्नीलता की हद कर दी 
गई है। इस प्रहलतन की नायिका चपकलता है, जिसके मुख से 


ऐसे स'चाद कहन्तवाए गए हैं, जो चस्तुतेः वेश्याओ के मुख पर दी 
विद्यमान रहते है। “मयंक मश्जरी? पांचु बहुत बड़े बड़े अको का 
नाटक हैं। इसमें प्रेसनीला का वर्णन है ओर यह ख्॒ गार रस से 
पू् है। इसकी रवना स० १६४८३० में हुई थी। कब्रि सम्राट 
स्व० प७ ध्योध्या सिंह उपाध्याय 'हरिश्रौध” ने रुक्सणी प रणय' 
ओर “प्रय्यश्न विजय व्यायोग' नाम क दो नाठको का सृजन किया । 
इनके “रुक्मिणी-परिणय”ः नाटक में नान्‍दी, प्रस्तावना, नो अंक 
ओर एक अतिरिक्त अंक भी है। इसकी कथावस्तु स"गठित 
एवं चरित्र - चित्रण भी सुन्दर है परन्तु अभिनयात्मकता की दृष्टि 
से अनुपयुक्त है। इसके छउपराल्त्‌ उन्होंने किसी अन्य नाटक को 
लिखने का उपक्रम नहीं दरसाया। प० ज्वाला प्रसांद मिश्र ने 
सीता बनवास” नामक *एक नाटऋ लिखा, जो अच्छा बन पडा 
है। इनके ज्येष्ठ भ्रातां प० बलदेव मिश्र ने प्रभास मिलन', 
मीरा बाई! एव' 'लल्ला बाबू” नामक तीन सुन्दर रूपक लिखे है ।' 
आरा जिला निवासी षायू शिवनंदन लहाय (ज०,स० १६१७) ई० ने 
सुदामा! नाटक गद्य और पद्म में लिखा है। आवबाय शुक्ल ने 
इस युग की प्रव॒त्तियो के सम्ब'घ में लिखा है-इन मोलिक रूपको 
को सूची देखने से यह लक्षित हा जाता है कि नाटक को कथा- 
वस्तु के लिए ज्ञोगो का ध्यान अधिकतर ऐतिहासिक ओर पौराणिक 
प्रसगों की ओर द्वी गया हैं। वर्च्तमान सामाजिक ओर 
पारिवारिक जीवन कै विविध उलमे हुए पक्षों के सूचर्मता के साथ: 
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निरीक्षण करके उनके मामिक या अनु& चित्र खड़ा करने वाली 
उद्भावना उनसे नहीं पायी जांती। इसी बीज कल्पित कथा 
चस्तु लेकर लिखा जानेवाला बहुत बड़ा मौलिक नाटक कांनपुर 
के असिद्ध कवि राय देवी प्रसाद “ पूर्ण ” का च द्रकला भानुकुमार 
हैं। पर वह भी इतिहास के मध्य युग के राज-कुमारों और 
राज कुमारियों का जीवन सामने लाता है। उन्होने इस नाटक को 
शुद्ध साहित्यिक उद्द श्य से दी लिखा था, अभिनय के उद्देश्य से 
नहीं। वस्तु-विन्यास मे कुतूहल उत्पन्नकरने वाला जो वेचिच्ष्यः 
होता है उसके न रहने से कम ही लोगो के हाथ में यह नाटक पड़ा । 
लल्लित ओर अलकृत भाषण के बीच बीच में मधुर पद पढने की. 
उत्केठा रखन बाल पाठको ने ही ,अधिकतर इसे पढ़ा ।' &8 इसी 
बीव रगसच को दृष्टि से लिखने वाले नाटकऋकारो में पं० नारायण, 
प्रसाद 'बेताब', प० शधेश्याम कथावाचक, श्री हरे कृष्ण जोहर,. 
विश्वम्मर सहाय व्याकुच? और श्री युत्‌ आग्राहअ काश्मीरी आदि 
का नाम उल्लेखनीय है । इन लोगों ने नाटक का प्रणयन साहित्यक 
दृष्टि से न कर व्यावसायिक दृष्टि से किया और इसीलिए जनता की 
दृष्टि से सफल बन पड़े। दिलली-निवासी प० नारायण प्रसाद 
बेताब! ने गोरख्लवन्वा! रामायण , (उत्नी प्रताप', (सती अनुसूया' 
कृष्ण -सुदामा', महा भारतः ओर 'राधायण' श्रादि को रचना की, 
जो सभी अभिनीठ होते रह। उन्होने इस प्रकार क नाटको की 
रचना कर उई-प्रधान नाटक्ो की ओर जनता की रुचि को मोड़ा | 
उनके नाटकों में 'भपरह्मभारत' ओर “रामायण” की बहुत दिनो तक 


&द्विन्दी साहित्य का इृतिहास-अ्राच।ये रमर्चद्र शुकल्ल एृ० स० ४९६। 





[ ५४४ ] 
चड़ी धूप रही । उन्होने अपने नाटकों में भाषा की बेढच खिचड़ी 
पक्ायी | परन्तु उनके नाटकों मे श्रोज़ था ओर उसके गाने गजल 
ओर थिगेटर के तर्ज के होते थे। प० राधेश्याम फथावाचक कृत 
वीर अभिमन्यु, 'मशरिक्री हुए, रुक््मणी- मंगक्ः!, ऊूषा- 
अनिरुद्धप, द्रौपदी- स्वयंचर', 'कष्णाववाए, परम भक्त प्रह्ाद 
'अवबण कुमार', 'परिव॑तेन! आदि नाटक विशेष उल्लेखनीय हैं। इनके 
नाटकों में 'बीर अ्भिभन्‍्युः की अधिक ख्याति हुई हे। विश्वम्मर 
सहाय व्याकुलः ने बुद्ध-चरित्र' नाम का सुन्दर नाटक लिखा, जो 
शान्त रस का अच्छा नाटक हुआ है| उसकी सराहना करते हुए 
डा० श्याम सुन्दर दाम ने अपनी पुस्तक” रूपक-रहस्य! में लिखा है- 
“यह नाटक भाषा, भाव, ग्स, वस्तु, असिनयशीलता तथा चरित्र 
चित्र केण विचार से हिन्दी में अद्वितोय है ।! इन नाटकों के सबध 
मे कुछ लागों का कहना है कि ये जो नाटक रंगमंच के लिए लिखे 
गए, वे साहित्य का गौरव नहीं बढ़ा सक्रे बल्कि वे सब सिर्फ 
मनेरजन के साधन-स्वरूप रह गए; लेकिन हम तो कहेंगे कि 
जिस तरह उपन्यास के पाठक बनाने में चन्द्रकान्ता सनन्‍तति आदि 
उपन्थासों का स्थान है, उसी प्रकार इन नाटकों का भी महत्व 


डे! 


इस युग के नाटकों में कोई खाश विशेषता नहीं है, क्‍योंकि 
यह प्रवानता अनुवाद का युग रहा। हां, भाषा की दृष्टि से 
इस युग के नाटकों की भाषा साहित्यिक एवं सुन्दर रही। 


इस समय तक विद्विधभाषाओं के नाटकों का अनुवाद हुआ भी 
ओर लोगों की दृष्टि भौलिक नाटकों के श्रशयन की झोर भी गई । 
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इस युग तक वामिक विषयो' के नाटकों का बाहुल्य रहा, कनिले 
प्रखाद के आगमन से बिषय में भी परिवत्तेन हुआ । इस प्रकार धीरे- 
धीरे समाज को रुषि धामिक विपयो से हटकर सामाजिक एवं 
राजनीतिक विषयो की ओर गई ओर लोगो ने नाठको में 
दथाथवाद की तरबीर आंकना आरभ कर दिया। ठीक ऐसे हो 
समय म सन्‌ १६२७ के पश्चात अस द्‌ जी हन्दी-नाख्य-साहित्य 
के प्रॉगण मे ऐतिहापिक, पोराशिक एवं सांस्कृतिक नाटक लेकर 
अवतीण हुए । उन्होन इस प्रकार # नाटको का रुज्ञन कर हिन्दी 
नाटको में मोलिक क्रान्ति की। इनके नाटकों पर अशभभ्रजी, 
बगतला ओर स स्कृत तीनो भाषाओ के नाटको का प्रभाव पढ़ा जो 
नाठक को घटताओं मे एक लड़ो को तरह गूँथ दिए गए है। 
इन पर पाश्चात्य एवं वगला को छाप आवश्य पड़ी हे, परन्तु 
इनक नाटकों में अपना व्यक्तित्व हे ओर है अपना दृष्टिकोण । 
वस्तुतः इन्होने नाटकीय क्षेत्र मे प्रावीचता ओर नवीनता के बीच 
एक सध्यम कड़ी स्थापित की है। 


इस युग के मोलिक नाटकरारो मे श्री हरि कृष्ण प्र मी, पं० 
लद्धमी नारायण मिश्र, प० उदय शंकर भट्ट, पं० गोविन्द बल्‍्लभ 
पंत सेठ गोविन्द दास आदि हैं। श्री दृरिक्रृष्ण अमी ने अपने 
नाटको के लिए विषय का संपादन मुप्तिम-काल से लेकर किया। 
प्रमीनी के जिखित नाटकों में 'रक्ताबंधन', “आहुति', 'शिवसाधना' 
आदि उल्लेखनीय हैं । प्रमीजी के नाटकों ,में “रक्षा-बंधनसवे 
अध्च है। श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र ने मुक्ति का* रहस्य, सिन्दूर 
की होली, “राज्षत्त का सन्द्रि, आधी रात', अशोक, 'सन्यासी' 
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आदि है जिसमें “मुक्ति का रहस्य” स््श्रष्ठ है। उन्होंने 
ठद्ृ्बज नामक एक ऐतिहासिक नाटक भी लिखा है। 


चूं० उदय शंकर भट्ट ने अधिऋत्तर पोराशिक नाटकों की रचना 
की है और इनके नाटको में 'दाहर या सिंघपतन?, “विक्रमादित्य', 
कमला!, वां, विश्वाभ्ित्र” सागर विजय” और “मत्त्य- 
गधा! है । 

प० गोविन्द्पल्वभ पंत ने बरमाला?, 'राजसुकुटः, 'अ गूर 
को बेटी? लिखी है। इनमें बरमान्ता एक पोरांणिक आख्यान है 
ओर राजमुकुट का इतिबृत ऐतिहासिक है। 'वरमाला” अभिनयो- 
पयोगी एवं सुपात्य नाटक भी है 


सेठ गोविस्द दास ने कत्त ठ्य, हप, प्रकाश, विकास, सेवापथ. 
स्‍प्पद्धां आदि नाटकों का निर्माण किया है। इस प्रकार उन्दोन 
सामाजिक, पोराशिर एवं ऐतिहासिक, सभी प्रकार के नाटकों की 
रचना की है। इसके अतिरिक्त, उन्होने नाटक के तत्वों हा गदन 
एवं विस्तृत अध्ययन किया है। 


इसके अतिरिक्त बहुत से लेखको नो एक दो नाटकों को ल्विख 
कर इस ज्षत्र में प्रवेश किया है। इस सम्बन्ध मे बहुत सा नाम 
'प्रत्तुत किया जा सकता है। पं० माखनलाल चतुर्वेदी ने ऋष्णाजु न- 
युद्ध नामक एतिहासिक नाटक लिख कर काफी ख्याति ग्राप्त की । 
“समे चरित्र-चित्रण स्वाभाविक बन पड़ा है ओर अल्पमात्रा में 
दाध्य भी है। मिश्रबन्धुओं नो तीन नाटक लिखे हैं--“नत्रों- 
मीलन', पूर्व भारतः ओर 'शिवाजी?। प० बदरीलथ भट्ट ने 
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“चुड्गी की उमीदवारो!, 'वेनचरित्र', “तुलसीदास”, “चन्द्रगुमः, 
“<ुगोवतीः "मिस्त अमरीक्ृनः आदि नाटकों की रचना को है। 


उनके नाटकों में 'दर्गाबती' ने काफी प्रसिद्धि प्राप्त की। मंथिली 
शरण शुप्र ने 'चन्द्रहासः नाम का एक ऐतिहासिक नाटक लिखा है। 


५० राम नरेश त्रिपाठी ने 'जयन्त', “चन्द्राल्ञोक' एवं 'बझाती चच्चा? 
नाम के तीन नाटकों का निर्माण शिया है; अंतिम नाटक बफाती 
चच्चाः में हिन्दू सुम्लिस एकता की समस्‍या है। पं० बेचन शर्मा 
: गन! ने महात्मा ईसा' को अभिनय की दृष्टि स लिखा है अगर 
ब्समे सभी वश के पात्र हैं, जिसका चरित्र-चित्रण सुन्दर हुआ है। 
इसक अतर्क्ति 'डिक्टेटर ओर “चार बेचारे! भी है। लपनन्‍यास 
सम्राट स्व० प्रेमचन्द ने दो मौत्विक नाटक 'कबला! ओर संग्राम! 
का प्रशयन किया । इसके अतिरिक्त, उन्होंने गाल्सवर्ची के कई 
नाटफो के अनुबाद असस्‍्तुत किए--न्‍्याय, हड़तात्व एवं चॉँदी को 
डिबिया। अश्फ जी ने “'जय-पराजय? एवं 'म्वग को रूचक! नाम 
के दं। नाटको की रचना की, जिसमे प्रथम ऐतिहासिक एवं हितीय 
सासाजिक है। इसे अतिरिक्त, उन्होने एकाकोी नाटक लिखकर 
पहाड खड़ा कर दिया है । सुद्शन जी ने कई सुन्दर नाटक लिखे हैं । 
जिनमे अजना! , भाग्य चक्र!', 'सिलन्‍्दर' और “आनरेरी 
मेंजि ट्रट! है। इनमे अतिम प्रहसन है जिसकी ख्याति अधिक 
हुई है। श्री चन्द्रगुप विद्यालंकार ने अशाक! और “चन्द्रगुप्त! 
लिखे है, जिसमें प्रथम अधिक सफल है। श्री चतुरसेन शात्री ने 
अमर शरादौरः , उत्सग” और “अजित सिधद! नाम के तीन ऐतिहा- 
सिक नाटक लिखे हैं, जिसकी भाषा आजरस्विनी है। श्री जगन्नाथ 
अल्लाद्‌ मल्निन्द' ने अतिज्षा-प्रताप' नामक नाटक का सजन किया 
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है। कवि सुमित्रानन्दन पत ने “ज्योत्सना? की रचना की है, जिसमे 
नाटकीय तत्वों का पूर्णतः अभाव है। श्री कैलाश भट्ट नागर का 
'भीम प्रतिज्ञा? भी अच्छा बन पड़ा है । श्री सत्येन्द्र ने भी "मुक्ति 
यज्ञ नामक एक नाठक का प्रणयन जिया है, जिसमे बीर रस का 
सुन्दर परिपाक हुआ है। श्री जी० पी० श्रीवास्तव ने फ्रांसीसी 
नाटककार मोलियर के'नाटकों का छाया मात्र अनुवाद कए उनको 
हिन्दुस्तानी का रूप दिया, जो प्रहसेन के रूप मे लिखे गए है । 
उनके निम्नलिखित' नाटक है--मरदानी आओऔरत, गड़बड़ काला, 
नोकमोक, दुमदार आदमी, उलट-फेर आदि । 


कुछ और अनूदित नाटक--श्री सत्य जीवन वर्मा द्वारा भास 
के 'स्वप्नवामवदत्ता? , त्रज जीवन दास द्वारा 'पंचरांत्र', मध्यम 
व्यायोग! , '्रतिज्ञा यौपंधरायण' , श्री बलदेव शास्त्री द्वारा 'प्रतिमा' 
ओर वागीश्वर विद्यालंशार दास कुन्दमाला के हिन्दी में अनुवाद 
हुए। इतना द्वी नहीं, श्री मोला नाथ शर्मा एम० ए० ने गेद क 
'फाउस्टः का सुन्दर अनुवाद किया है। 


वत्तमान नाटकों को देखते हुए लिखना पड़ता है कवि नाटकों 
मे दोष है, जिन्हे दूर करना अनिवाय है। नाटकों की रचना 
रंगमंच की दृष्टि से नही दोती । उनमें दृश्य लम्बे रदते हैं. झोर 
साथ-साथ कोतूहल-बृद्धि का गुण विद्यमान नहीं रहता। इतना 
द्वी नहीं, नाटक की समाप्ति >िस प्रकार दोनी चाहिए, इस कला 
से इमारे बहुत से नाटककार अनभिज्ञ हैं। वत्तसाम नाटकों 
की भाषा पात्रानुकूल नहीं है ओर पाथ-साथ उनमें लम्ये-लम्बे 
को पकथन, गायन , तथा स्वगत-भाषण होते हैं, जिसके नाटक की 
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रोचकता जाती रहती है । हमारे नाटककार रह्न्मच निर्देश 
( 9॥9886 [907 6८07 ) भी पुस्तको मे नही देते जिससे झभिनय 
करने मे अनेक कटिनाइयो का सामना करना पड़ता हैं। वस्तुतः 
इन्ही सब कठिनाइयो के कारण हम हिन्दी वालो का अपना रंग- 
मंच नही हो पाया है। यह हिन्दी नाटको के विकास का एक सबसे 


बड़ा अवरोध है। इनसे मुक्त होने मे “एक युग छतगेगा। 
बस !! 


अजातश्‌त्र का कथानक 


“अजातशब्रु' की कथा तीन राज्यों के पारस्परिक सम्वन्धों 
ओर <त+। व्यक्तिगत +पम परिस्थितियों से रूकोणं है । इन्हीं 
राज्य-परिष्ते के क्रःतविर।घो के साथ महात्मा बुद्ध के चरित्र 
एवं प्रभाध ओर उनऊं एक्षु-वि+क्ष के लिए उनका संबल लेने का चित्रा 
“कन भी गोंणरू। में हद गया है। ये तीनो राज्य हैं मगव, कोशल्ल 
ओर काशास्प्रा मगध ओर कोशन में तो कार्य-कारण सब'घ है परंतु 
कृ|शाम्त्री का एक स्वतत्र अस्तित्व है। इन तीनों में मगध प्रधान है। 
सगध का सम्राट विम्बसार है। उसने अपना विवाद वृज्ी 
के लिरि&वी राजकुमारी छलना ओर कोशल-नरेश असेनजित_ की 
घहुग दागदी से ६. । छुलना से अजातशत्रु और वासवी से 
पदूमादती का जप्म हुआ । अजातशत्रु अपन चित्रक के लिए 
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सुगशावक बुलवाता है। एक दिन लुब्धक स्गशावक नहीं लाता है 
क्योंकि ज़ब उसने सगशावक को पकड़ा तब उसकी माता ने 
ऐसी करुणा भरी दृष्टि से उत्की ओर देखा कि उसे छोड़ देते दी 
बना। इस पर अन्नातशत्रु क्रोत् में आ जाता है, वह लुब्धक पर 
दाथ छोड़ना दी चाहता है कि एकाएक पदुमावती कोड़ा पकड़ 
लेती है लेकिन उद्द ड-उसकी “बढ़ाबढ़ी सहन नहीं कर सकता? । 
पद्मावती करुणा की सीख देती है, पर अजात इन सभी बातों को 
खुनना नहीं चाहता । इसी बीच राजमाता छलना आती है 
ओर कद्द उठती है पद्मावती ! यह तुम्हारा अविचार है। कुणीक 
का हृदय छोटी-छोटी बातों में तोड़ देना, उसे डरा देना, उसको 
मानसिक उन्नति मे बाधा देना है।! लेकिन पद्मावती माँ छलना 
से क्षमा मांगती हुई कहती है -'मेरी समझ में तो मलुष्य दोना 
राजा होने से धच्छा है।? यहीं से गृद-विद्रोह की आग भड़कती 
हे । 


ईैंष्या से आलोड़ित छलना अपने पृत्र अजातशत्रु के लिए 
सगध का सिंहासन सुरक्षित करना चाहती है । ऐसी परिस्थिति में 
जजेर बिम्बिसार ने गौतम कौ आज्ञानुसार अपने को तथा सगध 
को गृहविद्रोह की आग! से बचाने के लिए अपने पुत्र को समस्त 
अधिकार देकर स्वयं वानप्रस्थ श्राश्नण का अवलम्धन क्रिया । 
इधर अजातशत्रु को राज्यभार ग्रहण करने को मिला ओर उधर 
बिम्बिसार को सन्‍्यास। अज़ात राज्यशासन का काय परिषद्‌ 
की सद्दायता से न्‍्यस्त फरने लगा । देवदत की कुम त्रणा ओर 
साता छलना की कुशिक्षा से अज्ञातशत्रु ऋर एवं बबर भी दी 


[ ४१ |] 
गया। राज्यभार प्रहदण करने के बाद वह ओर भी विपथगामी 
हो गया। बिम्बिसार के समय जो याचक घनधान्यादि से पुरस्कत 
शव' सेवित होते थे, वे याचक झब खाली मोली लिए निराश 
लौट ज्ञात हैं। याचकों का इस प्रकार लौटना बिम्बिसार को 
खलता है। वासवी मे पति का मान रखते के लिये अपने पीहर से 
मिला हुआ प्रान्त काशी की शाय की मांग की क्योंकि काशी प्रांत 
. धासवी को उसके पिता ने आंचल में दिया था?,। प्रसेनजित ने 
सत्री को आदेश दिया कि 'काशी की श्रज्ञा के नाम एक पत्र लिखों 
कि चह अजातशन्रु को राजकर न देकर वासवी को अपना क्र 
प्रदान करे , क्योंकि काशी का प्रान्‍्त वासवी को मिला है , सपत्नी 

घुन्न का उस पर कोई अधिकार नहीं है ।! 


काशी की प्रजा कर दृना बन्द कर दृती है । उन लोगों ने 
कहना आर भ कर दिया--'हमलोग अत्याचारी राजा को कर न 
देगे जो अधम के बल से पिता के जीते ही सिंहासन छीन कर है; 
जेठ गया है। ओर, जो पीड़ित प्रजा की रक्षा भी नही' कर सकता, 

' खनके दुःखो को नहीं सुनता |” पर सगय काशी ऐसे सुसभ्य ओर 
धनी प्रदेश को छोड़ देने के लिए प्रत्तुत नहीं है । इधर सगघ 
युद्ध को तयारियां करता है ओर ठीक इसी समय विरुद्धकऊ अपने 
पिता स॑ प्रतिशोध लेन के लिए अनज्ञातरत्रु का साथ देता दे कणों 
कि विरद्धक भी श्रज्ञातशत्रु के समान राज्य का वागढार चाहता 
था लेकिन प्रेसनज्ञित से बह अताहव ओर (िरस्‍्क्ृत होकर पअयपेकहार 
च्युत हो जाता है । वह आये पिता का विद्रोह तो कपवा ही ह 
ओर काशी पहुँच कर शॉौलेन्द्र नामक डाकू हो ज्ञाता है 
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[ ४२ | 
वह अजातशन्नु का सहायक होकर कोशल के सेनापति 
बन्धुल को मार डालता है ओर कोशल पर प्रथम युद्ध में बिजय 
प्राप्त करता हे ! 


'कीशाम्बी का राजा उदयन है। बह मगघ-सम्राट बिम्बसार 
का जामाता है। उदयच्च को तीन रानियां हैं--पद्मावती, मागन्धी 
( श्यामा ) और वासवदत्ता। मागन्धी के प्रभावशाली रूप पर 
कोशांबी-सम्राट डंद्यम अपने को छुटा देते है। वही मागन्धी 
पद्साबती को पाखंडी सिद्ध कर देने के लिए ढोंग रचती हैं, 
क्योकि वह उदयन के द्वारा अब भुलायी जा रही है । चह 
चीण मे स५ का बच्चा रख कर ओर उसका आरोप पदुमावती पर 
करवा कर उसकी ओर से उदयन का चित्त फिरवा देना चाहती है 
ओर उसे अपने ऊपर केन्द्री भूत कर लेना चाहती है। बाद में सच्ची 
घटना का पता चल जाता है ओर मागन्धी महल्ल में आग लगा 
कर भाग निकलती है। आग लग जाने के कारण सभी को 
विश्वास हो गया कि वह जत्थ कर खाक हो'गयी, पर मागन्धी 
पहले से प्रम करती थी, परन्ठु पद उन्हें आकृष्ठ न ऋरए सरो। 
इसीलिए वह उनके चिरुद्ध हैं! गईं। अब वह उदयन का महल 
बरित्याग कर काशी को सुप्रसिद्ध दारवित्तासिनी श्याम्रा बन बादी 
है और शैलेन्द्र नाम के डाकू से प्रम करती है। यहां भी 
चह शौलेन्द्र के ढारा छली जाती है छोर उसका बध भी दो जाता 
है। आअन्‍्त में मौतम के प्रताप से जीवन लाभ करती है. ओर 
इसके उपरान्त वह भिक्तुनी बन जाती दै। बच्धुल की स्त्री 
मल्लिका पति के इत्या करने और कराने वाले दोनों प्रसेनन्ित 
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सथा विरुद्धक की सहायता करती है। प्रसेनजित्‌ कोशाम्बी की 
सेना के साथ मगध पर चढ़ आता है। इस बार अज्ञात हार 
जाता है ओर बन्दी होकर कोशल पहुंचता है, जहां उसके हृदय 
से 'श्याम रजनी से चन्द्रमा की सुकुमार किरण-सी” प्रसेनज्ित की 
सुन्दरी पुत्री बाजीरा ने एक आलोक पेदा.कर दिया ओर कोशल 
कुमारी चाजिरा भी उस पर सुग्ध हो जाती है। अजात के बन्दी 
दो जाने पर चह “घायल बाधिनी? की तरह हो जाँती है। चासवी 
जब कहती है कि एक बार कोशल जाना पड़ेगा तब वह इसे 
उसकी एक चाल सममती है। श्रन्त में वासवी उसे छोड़ाने को 
कोशल जाती है और वहीं अज्ञातशन्रु तथा वाज़िरा का विवाद्द 
दोता है। मल्लिका इसी अचसर पर विरुद्धछक ओर उसकी माता 
के साथ आती है. और दोनो को क्षमा दिलाती है। अजातशसन्नु 
को पुत्र होता है ओर सब बिम्बसार के पास जाते हैं, जो सबको 
क्षमा कर देता है। 


अजातशत्रु का ऐेतिहासिक आधार 


्थूइ कटु सत्य है. कि प्रसाद जी का अजातशघन्नु पेतिहासिक 
घटनाओं पर समाधारित है। इसमें मोयंकाल के पृष की 
शतिहासिक घटनाओं का संकलन है। इसमें जितनी भी घटनाओं 
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का उल्लेख हुआ है उसमें बहुत कुछ जेन ओर बौद्ध-साहित्य तथा 
पुराणों पर आधारित है । ' 

महाभारत-युद्ध के बाद इन्द्रप्रस्थ के पाएडवों की प्रभुता कम 
होने लगी जिसके फलस्वरूप बहुत दिनो तक कोई सम्राट नही 
हुआ। भिन्न-भिन्न जातियां अपने अपने देशों में शासन करने 
लगी । बुद्ध के जीचन-काल में ही उत्तर भारत में सोलह स्वतंत्र 
दाज्यों अथवा मुट्ठाजनपदों की स्थापना द्वो चुकी थी। बो़ों के 
प्राचीन भ्न्‍्थों में ऐसे सोलद्द राष्ट्रों का उल्लेख है, प्रायः उनका! 
वन ओऔगोलिक क्रम के अन्नुसार न द्वो कर जातीयता के 
अनुसार है। उनके नाम हैं---अग, मगध, काशी, कोशल, बृज्ञि, 
मल्ल, चेदि, वत्स, कुरू, पांचाल, मत्स्य, शूरसेन, अश्वक, 
अवतिक, गाँधार ओर कबोज। परन्तु इनमें से चार प्रमुख 
राष्ट्रों का अधिक वर्रान है--कोशल, सगध, अवन्ती ओर बत्स। 
कोशल का पुराना राष्ट्र संभवत: उस काल के सब राष्ट्रों से 
विशेष मर्यादा रखता था, किन्तु वह्द जर्जर हो रद्दा था। प्रसेनजित 
कोशल का राजा था। अचन्ती में प्रयोत ( पत्नोत ) का राज्य 
था। मालव का राष्ट्र भी उस समय सबल था। मगध, जिसने 
कोरवचों के बाद भारत में महान साम्राज्य स्थापित किया, शक्तिशाली 
हो रहा था। बिम्बसार वहीं के राजा भे | 


बिम्विसार सहावीर ओर गोतस के समकालीन थे। इतिहास 
असिद्ध शिक्ुनाक बशीय १ बिग्बिसार छापने धंश का पाँचवा 





३8 मत्स्य ओर वायु पुराणों में इस शब्द का शुद्ध ड्चारण यही है “«- 
(एव्जंत६7 ॥,7. ७. 5., 95), 7४४८ 46, 
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राजा थां। वह पन्द्रह वर्ष की उम्न में मगध के राज्य-सिंहासन 
पर बेठा तथा उसने ४२ वर्ष तक--सुशासन किया।३२ रास- 
शंकर त्रिपाठी के अनुसार उसका शासन - काल लगभग ५४५३ से 
४६१ ३० पूव है।३ पुराणों में बिग्बिसार के २० वर्ष तक शासन 
करने का उल्लेख है।४ इसी आधार पर भी० ए० स्मिथ उसका 
राज्य कात ५८२ से ५०४ ई० पू् मानते हैं।५. बिम्बिसार के 
शासन-काल में मगध एक शक्तिशाली, सुदृढ़ पन्न उन्नत शोल राज्य 
था। उस समय इसकी राजधानी राजगृह (राजगद) थी। उसने 
अज्भ-प्रदेश पर विजय प्राप्त की तथा अपनी शक्ति एवं राज्य- 
विस्तार के विचाए से उसने बहुत-सा विवाद किया । 


वनन्‍्टीत 


बिम्बिसार की प्रमुख दानियों में, एक रानी प्रसेनज़ित की 
बहन कोशल कुमारी है. जिसे विवाह के अवसर प८ स्नानागार के 


अल... रात सननकन 


व्यय फऐे लिए काशी ग्राम मिला था ।६ दूसरी रानी वेशाली के 
हलक, शिल्प तीर निकल 0 मम 0 00 
2४७७७७७७७॥७७ए७७७एएशरशरशशशााााााााा॥ा॥आआकइ अल पलक लत लक लुअ॒_ चलन न लअ तु चुललुइ नल कलइ 3 चल नल वधा॑ुाणा॥७एएएएएर 
महाव श, २. २९- ३० । 
निा४079 ० &जरलंल्ता कछितेंब--र, 5 पृत्तए०५०, खिष्४घ० 24, 


अष्ट विश ति वर्षाण विग्बिसारो भविष्यति--[097230९5 66 ६४८ 
लो 3६४९४--२०7४7४27',, 2286 2. 
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की कुमारी छोमा ८थीं। इसके अतिरक्त, बिम्बिसार का संबंध 
पदूमावती ओर अम्बपाली जेसी वारविन्नासिनियों से भी था। 
ध्मितायुध्योन सूत्र के एक स्थल पर गणन है कि बेंदेही चीसवी 
बिम्बिसार की स्त्री थी जिसने उसकी बड़ी सेवा की ओर फारागार 
में भी सवंदा भोजन पहुँचाती रही। वाघ्तव में अजातशन्नु की सात्ता 
कोन है ? इस संबंध में विद्वानों के बीच प्रवाद है ६। लेकिन 
बहुत-से विद्वानों के कथन १० एत्रं जेन ग्रन्थों के अनुसार अजातशत्रु 
वशात्ती की राजकुधारी छलना का ही पुत्र था। दीघनिकाय में 
ध्यजातशपत्रु की माता बेदेही बताई गई है १९। आवश्यक सूत्र में 
यह इगित किया गया है कि रानी छुलना भे ही अपने पति 
बिम्बिसार की बड़ी सेवा की थी। इससे पता चलता कि बेदेह्दी 
वासवी ही छुलना है। विदेद्द में ही वेसाली स्थित है। यहीं 
कारण है लोग उसे बदेही कहने थे। तिव्बत के 'दुलबाः (0098) 
सें यह लिखा हुआ हैं. कि अज्ञातशत्रु की माता का नाम वासवी 
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सागधों अजातसत्त्‌ बेदेहि पुत्तो भगवतो पदे सिरस बन्दते । 


[ ४७ |] 

भा १५ और यह चासवी वैशाली के सिंह की पुत्री थी १३। लेकिंन द 
बौद्ध-पन्थो में यह स्पष्ट संकेत है कि फोशलकुमारी ही अज्ञातर्शत्रु 
की माता थी १४ । यथार्थ से यह एक विव्दास्पद्‌ विषय है जिसके 
निष्कर्ष पर पहुँचना दुर्वार है। खैर, जो भी हो, बिम्बिसार नें 
नेक राजाओं की कन्याओं से विवाह कर अपने राज्य की सीमा 
बढ़ा ली । फिर भी हम इन तथ्यों के श्याधार पैर इस निष्कर्ष पर 
'पहुँचतते है कि अजातशन्रु की माता छलना का एक और दूसरा नाम 
'चासवी भी था । इस स्थल पर नाटककार प्रस| पर नाटककार प्रसाद-ने स्वतंत्रता से 
काम लिया है । उन्होंने कोशल-कुमारी को चासवी नाम से अल कृत 
'किया है और उसे पतित्नता नारी के रुप मे अंकित किया है परन्तु 
डन्होने छलना को! चर लिच्छवी रक्त' कहा है और वही आअजातशत्र 
की माँ ठहरायी गई है। महाराज स्वेय बौद्धघर्म के अनुयायी १५ तो 
ओ ही परन्तु अन्य धर्मा' के प्रति भी उनका उदार भाव था। इतना 
ही नहीं, उनके संबंध मे “उत्तराध्ययन सूत्र” प्रश्तति जैन-लेखों 
मे भी लिखा हुआ है कि वे महावीर ओर उनके धर्म के भी परम 
प्रमी थे १६। 

अजातशप्नु की ऋरता के सबध मे जन-प्रवाद है ओर इस 
विषय को लेकर विद्वानों में भी मतभेद है। विनय, दीघेनीकाय 
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[ शथै८घ |] 

तथा महद्दावंश के अनुसार अज्ञातशनत्रु पितृहता है। इस तथ्य की 
प्रसाणिकता दरितमातव ओर बद्धशूकर जातकों से भी सिद्ध होती' 
है | बिम्बिसार पर गोतमबुद्ध का अधिक प्रभाव था ओर देचदत्त बुद्ध 
का प्रतिहन्द्दी था | वेवदतने अपनी इड्धि दिखाकर उद्धत अजातशब्चु 
को अपने हाथ का खिलीना बना लिया। एक ओर उसने 
सम्राट बिम्बिसाए को मारने के लिए शज़ातशब्रु को प्रेरित 
किया और दूखुटी ओर अपना एक अलग संघ स्थापित 

र महात्मा बुद्ध को मार डालन की चृष्टा १रन लगा पर सफलता 
उसके हाथ न लगी। उसी के द्वारा प्र रित द्वोन पर अजातशज्नु 
अपने पिता का बध करने चला था पर उसने बिम्बिसार को अपने 
पक्ष में सिदांसन त्याग करते देखकर कारागार में रस छोड़ा १७। 
घहाँ उसन उन्हे निराद्यर रखकर मृत्यु की अवस्था तक पहुचा 
दिया। ओर जब उसे पुन्न हुआ तब पुत्रोत्पत्ति के आनन्द ने 
रसे 'पेतक-रनह” का बोध कराया। उस समय उह स्व'य पिता को 
मुक्त करने के लिए कारागार की ओर गया किन्तु जबतक 
विग्बिसार की अन्तिम साँस उसके लिए आा चुकी थी १८। इस 
प्रकार आजातशन्नु पर पिंठहंता का कलंक मा जाता है. परन्तु इस 
तथ्य पर कई विद्वानों ने संदेह प्रकट किया है। इस घटना की 
अतिशयता पर भी० ए० स्सिश अपना विश्वास नहीं रखते १६ 





१७, बुद्धघोष ने धिग्बिस्सार का बहुत्त दिन तक झधिवार च्वुत होफर बम्दी की 
अवस्था में रहना छिखा दे। 


१3८. दीधनिकाय, सामम्भफत्ष सुत्त को टिप्पणी, शर्थकथा, ५४ १६ (महाबोथि 
सभा, सारनाथ द्वारा प्रकाशित), छत ५९३६। 
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लेकिन रिजेडे विडस, ओर गेजर आदि अन्य विद्ठान इस पर अपनी 
आस्था प्रकट करते हैं। जेन, अन्थकारों ने भी इस घटना की 
साथकता को स्वीकार किया है २० । विम्बिसार की झुत्यु के 


अनन्तर कोशल देवी भी पति के वियोग को न सह सकने के कारण 
अपना जीवन खो बेटी । 


कोशल नरेश प्रसेनजित्‌ ने राजकुमारी कोशला ( चासवी ) 
के दद्देज में काशी का प्रान्त दिया था। इसी काशी प्रान्त के लिए 
सगध के राजकुमार अजातशत्नु और प्रसर्नाजत में लड़ाई हुई । 
इस युद्ध का कारण था काशी प्रान्त का आय-कर। इससे एक- 
लक्ष की आय होती थी जिससे अजातशज्नु वंचित हो गया। 
इस बात को लेकर दोनों में युद्ध हुआ था। पर यहाँ पर प्रश्न 
यह उठता है कि क्‍या यह युद्ध वासवी श्र विम्बिसार के जीवन- 
काल में ही हुआ था ? तो प्रसादज्जी के नाटक से मालूम 'होता है 
कि यह युद्ध उन्हीं के जीचन काल में हुआ था। लेकिन 'हरितमात' 
“चद्धंकिशुक्र! आदि जातक कथाओ के आधार पर यह क्द्दा जाता 
है कि यह लड़ाई विम्बसार को सत्यु के बाद हुई है। यहाँ तक कि उस 
समय वासख़वी का भी देहावसान हो चुका था। अतः इस स्थल पर 
यह स्पष्ट होता है कि नाटककार प्रसाद ने कथा-संगठन मे कह्पना 
का आश्रय ग्रहण किया है। “तक्षशुकरः में अजातशतन्रु के कड़े दिनो 
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तक बन्दी रहने का उल्लेख है ओर प्रसेनन्नित्‌ के द्वारा उसे बहुत 
कष्ट मिला था। लेकिन इसके श्रनन्तर (फिर ऐसा न करना? कह 
कर छोड़ दिया। फिर भी निकट-संबयी ज्ञानकर सपम्नकोता होना 
अवश्यस्भावी था, इसीलिए, प्रेसनजत ने मेत्री चिरस्थायी रखने 
के लिए अपनी दुहिता वाजिराकुमारी का व्यादह अजातशत्रु से 
फर पुनः काशी प्रान्त ओर उसकी संपूर्ण आय दे दी २१५। इसके 
अतिरिक्त, आजातशेत्रु ने अपने शज्यर्गवस्तार के लिए वशाली को 
जीत कर 6तिरहुत को भी मिला लिया । इतना दी 
नहीं, उसने संपूर्ण बेशाली ओर मल्लो को भी अपने अधिकार में 
“कर [लया २२। 


कोशल-नरेश प्रसेनजित_ बिम्बसार तथा महात्मा बुद्ध का 
घनिष्ट मित्र एव समकालीन था २३ । इनके जीवन-सब'घे 
कहानियों का उल्लेख बौद्ध ग्रन्‍्थो मे भी है । प्रसेनजित, के 
'अधिकार मे शाक्यद्श भी था २४ । शाक्यों से विवाह संबंध 
स्थापित करन की इच्छा से उसनो उनसो एक राजकुमारी मांगी | 
कोशल-नरेश को अप्रसन्न न रखनो के लिए उन लोगों नो पडयथत्र 
करके मह|नाम की दासी नागमुरडा से उत्पन्न महानाम की पुत्री 
चासभखत्तिया से उनका बिवाह कर दिया । प्रसेनज्ञित नो उसका 
पाणि अहण कर उस अग्रमहिषि के पद्‌ पर अभिपिक्त किया | 


७आाााणाा अब कल के 


22... (८प्राढ8 07 8 #ऊरलंल्य नि॥07७ रण जिन ( 99 है व 
ह 39 8#2४वं०८:३०, >.२., 28४९ 78-9] 


२३. समिसमनिकाय (7०9 [«6७६ 5056७) ० ता, ए.वा. 
१४ भदसाक्ष जातक ([५, 7०४०८ 44). 








[| ६१ | 
कालान्तर में इसी महादेवी २५ को एक पुत्र तिडुड डुभ (विरुद्धक) 
हुआ जो अधनजित_ के बाद वहां का सम्राट बना। जब्न विरुद्धक 
सोलह वष का हो गया तब उसकी इच्छा हुई कि वह नानिदहाल 
जाय। इसके लिए उसने अपन पिता स आज्ञा सांगी। अंत 
में शाज्ञा पाकर वह नानिहाल चला। जब यह बात शाकक्‍्यों को 
मालूम हुई # वह आ रहा है, तब उन सबीों ने सोलह वर्ष से कम 
अवस्थावालो शाक््य कुमारो को कपिलवस्तु से हटा दिया क्‍यों कि. 
उनलोगो की इच्छा थी कि काई शाक्यकुमार दसी के दौहिज्यको' 
प्रणाम न करे | वहाँ उसे ही सबो को प्रणाम करना पड़ा, उसे उससे 
छोटा कोई भी दीख न पड़ा तब उसकी उत्सुकता बढ़ी ओर पूछबैठा 
कि यहाँ उससे कोई छोटा नहीं हैं । तब शाकयों ने कद्दा कि उससे छोटे 
जो है वे गांव को चले गए हैं। वहाँ उसकी मान-मयोंदा खूत्र हुईं पर 
वहाँ कई दिनों तक रहकर चह लोट गया । संध्थागार के ज्षिस आसन 
पर बेठा था, उस एक बृद्धा दासी अश्नसन्न हं।कर दूध मिश्रित जल 
स थो रही थी शोर वह रूढ़ भाव से बाली-- 'वासभखत्तिया दासी 
का पुत्र इल आसन पर बौठा था,। इसो बाच एक सिपाही भूल' 
सो अपना अमन लेने को आया ओर इसने बुढ़ेया की इस बात 
को सुन लिया । अंत में उसने इस संबंध सें पूरी जानकारी 
शाप कर की और आकर अपन सोनिकों स कद झुनाया कि 
चासभ्ातया नदानाम शो दासी पुत्रो है। जय कुमार न शाक्यों 
की हुम ति को ज्ञाना तब वह बड़ा कूपित हुआ ओर प्रण ऊ़िया कि 
थे लं।ग मेरे आघन के पास की भू'म को भल हो दूध मिश्रित जल 


मन मी 0 ३ मा, अदा क्रो उरडपमंग्प्टाटप्रदानायधधाक 'दिटयज रत दकर 
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स॑ धोये! मैं राज्य पानो पर उस स्थान को उनक रक्त से धोंकेगा 
ओर वस्तुतः बड़ी क्र रता एवं निदयता से उनका सब नाश 
किया २६। साभन्तों द्वारा प्र सनज्ञित को अपनी पत्नी के कुशील 
होन का पता चला। इस पर उसने क्र द्ध होकर अपनी पत्नी 
ओर पुत्र को अपदस्त कर दिया लेकिन महात्मा बुद्ध की नौतिपूण 
आज्ञा से दोनो को निन्न पद्‌ प्राप्त हुए। इसके अनन्तर भावान 
बुद्ध ने राजा को कीछदारिणी कथा कह सुनायी,यद्द कष्टद्ारिक जातक 
में है। इसे सुनकर राजा को आत्म-स तोष हुआ। 

पिरुद्धक की माता का नाम जातक में चासभमख।त्तया मिलता 
है परन्तु प्रसादुजी ने उसी का कल्पित नाम शक्तिमती ओर मद्दा- 
माया रक्खा है। बौद्ध-प्रन्थों के अनुसार शक्तिमती ओर चिदुद्धक 
अपदस्थ होने पर भी राजमद्दल से बाहर नहीं आये थे २७ पर 
इस नाटक में तो शक्तिमती अपने पुत्र विरुद्धफ, मल्लिका ओर 
कारायण को प्रसेनज्ञित के विरुद्ध उत्त ज्ित करती है। उतना 
ही नहीं, वद तो राजमहल से दूर ह्वोकर जेतवन के निकट कांरायण 
से सित्ती ओर षढयन्त्र की बाते रचती है | विरद्धक अपवध्थ 
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[ ६३ ] 
बकये जागे के अन “तर डाकू बन जाता है और उसके डाकू होने 
की कल्पना प्रसादजी ने शायद बोद्ध-अ्रन्थों में वर्णित अंगुलिसाल_ 
डाकू के आधार पर की है। यह डाकू महात्मा बुद्ध के उपदेशों 
से प्रभावित होकर एक बोद्ध-मिक्षू बन गयाथा । यहां: पर 
चतला देना आवश्यक हो जाता है कि सगवान बुद्ध की ही कृपा 
से माता-पुत्र दोनों अपने-अरने पद पर प्रतिशष्ठित हुए थे २८ परन्तु 
प्रसादर्जी ने इसका समस्त सेहरा मल्लिक देवी के सर में बांध 
श्क्खा है । 
प्रसेनजित, बन्धुल मल्ल और महात्तच्छवी तीनों एक 
साथ तक्षशित्ला में पढ़ते थे। वह कुसीनारा के मल्ल सामनन्‍्त का 
राजकुमार था। मल्ल कुमारों ने उसे उसकी शस्त्र परीक्षा के-अवरूर 
पर धोखा दिया। इससे उसका हृदय छ्ुब्य हो उठा और वह श्री 
वाघ्त्वी में आकर रहने लगा । प्रस नज्ञित_ ने उसे अपना सेनापरति 
चना लिया । बन्धुल को स्त्री मल्लिका थी। भगवान बुद्ध की परम 
भक्त थी और उनके आशीवाद' से वह गर्भिणी हुई, उसे बैशाली 
की पुष्करिणी में स्नान करन की दोहद हुई । परन्तु प्रसादजी 
ने 'बेशाली? की जगह पर पावा? लिखा है, .पता नहीं चलता है 
कि उन्होंने इस स्थल को पावा किस आधार पर लिखा है। इस 
पुष्करिणी का स रक्षण बड़ी ही कठोरता से द्ोता था क्योकि 
इसके जल से पहां के सम्राट अभिषित होते थे । मल्लिका की 
इच्छा की पूर्त्ति करने के निमित्त वध स्वय' पत्नी को रथ पर चढ़ा 
कर यददी ले आया ओर मल्लिका ने इच्छा भर स्नान और जलपान 





२८ अदसालजातक ओर झअट्ककथा के आधार पर । 





[ $9 ] 

फिया। दोनो लौटने लगे । इसकी सूचना पा लिच्छवी राज्- 
कुमारों ने बन्घुल का पीछा करने लगे । इस दृश्य को देख कर 
मल्लिका का हृदय चंचल हो उठा और अपने पति को इस बात से 
झचगत कराया। बन्धुल ने सभी रथों को एक सीध में देख: 
अपनी अभित शक्ति वाला वाण चलाया जिससे पांच सौ रथों 
का शअ्रप्रभाग विद्ध हो गया और इससे सभी की 
कमरपघन्द विद्धछ् हो गयो । अत मे यहू अ्रमित्त 
शक्ति चाल। चाण प्रथ्वी मे घुस गया । इस तथ्य से वे सब प.रवित 
नही थे। अतः जेसे ही आगे बढ़ने की चेष्ठटां करते बेसे ही प्राण 
त्याग कर जमीन पर गिए पड़ते । इस प्रकार सभी की स॒त्यु हुईं ।२६ 
इस संबंध में हमे यह कहना हैँ कि प्रसादज्ी ने लिच्छुवी” 
के स्थान पर “मन्ल' अर 'समंगलपुप्कारणी' के स्थान पर 'असृतसरः 
कर दिया है । 


बंधुल दुर्जेय, चोर और तेजम्बी था। बच्धुल के पराक्रम से 
प्रसेनज्ित्‌ भयभीत हो रहे थे क्योकि कु दरबारियों ने इनका 
कान भरना शुरू ऋर दिया था कि वंघुत कोशल का सम्राट बनता 
चाहता है। प्रसेनजितु को इस बात पर विश्वास हो गया ! 
अतः उन्होने बंघुल ओर उसके पुत्रों (मल्लिका को १६ बार यमज्ञः 
पुत्र हुए) का उपद्रव-दमन के जिए भेजा । इसके साथ-साथ गुप्त रूर 
से प्रसेनजित ने वधुल ओर उनके पुत्रों की हत्या करने की भी 
ध्याज्ञा दे रकखी थीं। वंधुल चिद्रोह-दमन-कर जब श्री वास्‍्ती लौट 
रहा था तब प्रसेनज़ित के सिपाहियों ने उनलोगों के सरों को काट 
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[ ६४ |] 
डांनां। इस ह॒ृदय- विदार कह समाचार का पत्र उसे तब मिला जब 
रि गे ब्धु ्‌ 

वह पाच सो बोद्ध भिडुड़ों के प्ाथ भगवान बुद्ध ३० के दो 
प्रशात शिष्यो को भोजन कया रही थी। उस समाचार को पढ़ कर 
वह अपने काम में लग गई। अंत में उनलोगो को यद्द बात मालूम 

के हि ० न ० कोई ० . 
हुई ओर मल्लिका के संतोष एवं धौय ही सराहना की। इसके 
सन में राजा के प्रति द्वोप की भावना न थो। प्रसेनज्ञित को 
यद्द बात मालूम हुईं तो उसे बड़ा भारी पछतावगा रहा। डे 


अलिनननअमम. लात बभवग। 


मल्चका से क्षमा की भीछ माँगी और सवगी यबन्धुल के भानजे 
दोघेकारायण को अपना सेनापति बनाया। वह बन्धुल की हत्या 
को नही भूत पाया था तथा अवसर पाकर प्रसेनजत के विरुद्ध दी 
कारायण फोज्ञ सहित श्रीवस्ती चला आय। और विरुद्धक को उसमे 
राजा घोषित किया !बेवस होकर वद अजांतशन्रु से सहायता माँगने 
फो चला पर उस समय कोटद्वर के निकट पहु चा जब वह बन्द हो 
चुदा था, वह थक गया था ओर उसने एक विश्रामालय में ज्ञाकर 
अपनी पनाह ली-। वहीं प्रसेनजितु के प्राण पंखेरू उड़ गए ।३१ 

उदयन कोशांबी का राजा था। बत्सराज उदयन और उसझे 
अधिकारियों की कथा अनेक काव्य-प्न्थों में मिलती है। इस 
प्रकार की साहित्यिक ऋृतियों में कथा सरित्सागर (सोमदेव); स्वप्न- 


बासवदतता ओर प्रतिज्ञायोगंधधयण (भास);, ए्नावली और 
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प्रियद्शिका (श्री हप) आदि है। इन्हीं काव्य अन्धों के आधार पर 
इतिदहासकारों ने इसके संबंध में प्रश्कशा डाला है। उदयन तत्कानौन 
भारत का प्रमुव शासक था और इसने अब ती, मगब ओर अग से 
बौचादहिक-संबव स्थापित किया था ३२। वथासरिससागर में उदयन 
की दो रानयो (वासवरत्ता ओर पद्मावती) का हो नाम मिलता है 
किन्तु बौड्धों के ग्रन्थों में उसकी तीसरी रानी मागन्धी का नाम भी 
आया है। वासवइत्ता ओर पदुमावतों का उल्लेब स्वप्न चासवदत्ता 
में भी है। वास-॑दत्ता उद्गम की बड़ी रानी थी ज्ञो अब ती 
के चणड महासेन की कन्या थी, इपतो चंड का नाम प्रयात भी 
था। उदयन की दूसरी रानी पद्मावती के जिदा के नाम में बड़ा 
मतभेद है। यह तो निविवाद है कि वद्द समगधराज की कन्या थी 
क्योंकि कथापरित्तागर में भो यदी निखा है। परन्तु बोद्दो ने 
इसका नाम श्यामावत्री लिखा है जिस पर मागमन्धी के द्वारा 
उसेजित किये जान पर उदयन बहुत नाराज़ हो गए थे ३३ 

श्यामावती के ऊपर बोद्ध-धर्म का उपदेश सुनने के कारण वे बहुत 
कद्ध हुए। यहाँ तक कि उसे जला डालनेका भी उपक्रम इआ 
था लेकिन भास कृत 'वासवदत्ता! में इसके भाई का नाम दशक 
लिखा है। पुराणों में भी अज्ञातशत्रु के बाद दर्शक, 'हपेक, दुर्भ क 
शोर व'शकर--इन कई नामों से अभिद्ित एक राजा का उल्लेख है। 
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है३ बुद्धत्रोप रचित धम्मपद्‌ को टोका में मागन्थाया ओर श्याम/बतोी नाम 
को दा पतिनियों का उस्लेल मिलता है। प्रसाद जो ने श्यामात्रतों को 
पदुमाण्तो सान किया हे । 





[ ६७ | 
जिन्‍्तु महात' श आदि बोद्ध प्रन्‍्थो में केवल अज्ञात क पुत्र उदयाश्व 
का दो नाम उदाभीन, उदयभद्रक के रूपाल्तर में मिलता है। 
इसीत्तिए प्रसादज्षी न पदूमावती का अजातणमश्रु की बदन साना 
है ३२१ ओर भास न समव॒तः३ ( कुृशीक के स्थान में ) अजात के 
दूसरे नाम , दर्शऋ, का है! उल्लेख किया हैं ! 

'अट्रकथा! पौर पदिव्यवादन! नामक बोडथ्पनन्थों म सागन्धीया 
की कथा जिस्त रपूतक है। वह ब्राह्मण कन्या श्ली ' इसक पिता 
भगवान बुद्ध से विवाह करना चाहते थे पर इअन्‍्द्रोंने उससे 

हामुके तुम्हारी कन्या को काई आवचश्य 6ता नहीं है। यह 
शरीर मूत्र-विष्ठा रूर है!। इस प्रकार बुद्ध ने उत्तके रूप को 
तिराकुत आँखो से देखा। सागन्यों नेबुद्ध से बरना लेने की 
प्रतिज्ञा कर लो ३३। उनके पराता-येता सर गर। इसके अनन्तर 
उसने अपना विद्राह उदयन से कर जिया। पदूमावती बुद्ध के 
उपदेशो से पूणतः प्रभाश्ति थी। वह बुद्ध ओर पद्मावती को 
अझपगानित करने की किक्र में लगी थो। बह इस काथ को 
न्‍्यस्त करने के लिए अवोर धो । वह विविध प्रफजार से उदयन 
के हृदय में पदूमावती के प्रति अ्रविश्वास उत्पन्न करन की चेटा मे 
नीत थी। एक दिन उसने अपने चाचा से एक सांप मगता फर 
वाघ्रयत्र के डिद्र में रब उप्ते फून के गुच्छे से बन्द कर दिया। 
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५. मुझे कुल, प्रतिष्ठ, धन झोर रूप सभो हैं। इन्के ४नुरूप पति पाने पह 
मैं सचूँगा कि इस अमण गोतम को क्या किया जाय । 
(अट्ठ >था) 


[ ६८ | 


जब सम्राट 3र्यन मागन्धी के महल में गये और बीणा को ह्िए हुए 
सो गये तब मागन्धी ने झिसछी तरद्द फूलो का गुज्छा खींच लिया । 
सांप फुफकारता हुआ निकला। सागन्वी सांप सांप कहकर चिल्ला 
उठी । इससे उदयन की आँखों में खून उत्तर आया और इसने 
अमित शक्ति का वाण उप्तरर चलाया पर वह लौट शाया। इससे 
राजा की म्राँख खुलग़ई और इससे पद्मावती के सत्यत्रत्त का पता 
चल गया। मागंधी ने कई तरह के अभियोग पदुभावती पए लगाये 
परंतु वह निरद्दोप ही ठदरी । अंत में वह अपने षड़यंत्रो को विफचता 
के रूप मे देखकर अपने चाचा की सहायता से पद्मावती के मद्दन 
में श्राग लगवा दी। परन्तु इसके पीछे जो यथाथ छिपा था जब 
उदयन को ज्ञात हुआ तब वह अत्यन्त क्रद्ध इआ ।३६ 
विशाख दत्त कृत एक नाटक 'अभिसारिकरा बख्बितकां! का कुछ 
खरड आ्रापत हुआ है जिसके अनुसार उदयन के हृदय में यह 
विश्वास की भावना प्रग्फुटेत को गई कि पदूमावती उसके पुत्र 
की दृत्याकारिणी है १७ परन्तु कुछ बोद्ध - भन्‍्थों के आधार पर 
यह कहा जाता है कि मागन्धी ने पदूसावती ( श्यामावती ) के 
महल में श्राग लगबा दी ओर वह उसी में जल मरी ।$८ परन्तु 
प्रसादजी ने इपे उस रूप में चित्रित नहीं किया है। 
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७ क्रेयो य्था-श्रो विशासख्ध/ देव इते अमभिप्तारिका पश्चिते पत्सराजः 
सूम्मावित पुत्र वद्याये पदमावत्ये क्रुदू। श्क्षार प्रकाश । 


अ 


हट. दिव्या वरदान! ओर अटुझथा!। 


| $£ ॥ 


आनन्द ओर सारि पुत्र थेर बुद्ध के मुख्य शिष्यों में थे । 
आनन्द बुद्ध का सच्चा धरम प्रचारक था !१३६ ओर महात्मा बुद्ध 
ने अपने शिष्यों मे' सारिपुनत्न को स्वश्नप्ठ पद्‌ दिया था ।९० 
देवदत्त में अलोकिक शक्तियां थी ओर वह महात्मा बुद्ध का प्रति 
इन्द्दी था।४१ चित्रा की कथा का उल्लेख 'महापदूम जातक में 
भी है। राजवेैद्य जीवक की कहानी का विस्तार पूवेक वर्णन 
(विनय पिटक! में है। त्रिदुषक दसंतक के कास्ये कलापों का 
चिरतृ त-वर्णन 'कथा सरित्सागरः में है । 


इस प्रकार दस देखने हैं कि इस नाटक के सभी पात्र इतिहास 
सिद्ध पात्र हैं परन्तु उनके जीवन संबंधी घटनाओं को अपनी 
कल्पना का आ्राश्रय लेक्र उल्टा-पलटा है। इससे ऐल्हासिक 
सत्य की रूक्तता बच गई है। वास्तव में उन्हं।ने इतिहास को 
विखरी हुईं सामग्री को एक सुविन्तित एवं सुसम्पादित रूपरेखा 
प्रदान की है। यथार्थ तो यह है कि कथात्मक चरिनों के विकास 
एव' ओत्सुक्य उत्पन्न की दृष्टि से उन्होने बल्पना ओर अनुमान 
का अगलस्पन लिया है। सुनरां प्त्तुत नाटक के कथानक का 
आधार इतिहास ही है । 





३५९ 79]6०ग्रधाए ० गित्रां। 209०7 ७776३ र०ोें , 9888 243 
8० एछालागा9/9 ० रित्री| 207७० 'िंबा723 ४० ॥, 9528० 08, 
४१ 'बिनय पिढ%! झोर समुद्र वनिज जातक! । 


नायक कोन ? 

प्रसाइजी का 'अज्ञातनंत्र! एज ऐताहासिक नाटक है ओर 
इसकी कथावस्तु इतिहास के ख॑ हरों से ली गयी है । प्रसादजी 
बी नाटकोय प्रतिक्ष के विस के तीन स्थल है और इस नाट हीय- 
कला का अरंन विशाखः? स हा-। है। इसमें उन्‍होंने नाट्य-कतला 
के सर्वंध में अपने मान्िक सिद्धान्त व्थिर किए थे शोर बहीं से 
इनकी निजञ्ञी कला का आरभ हाता 60 “अजाठशत्रु भी इसी 
समय का नाटक है। अतः हम देखते है कि उनकी नाटय ऋत्ना 
की तीन अवस्थाओं में अज्ातरात्र' पली अवस्या का परिवायक 
है। 'अजातशत्रु' पारंभिक रचना हैं और इसीलिए इसके प्रखयत 
में कहे तत्व इस प्रकार के सिमट गए है ज्ञो अ्रम उत्पन्न कर देते हैं । 
नतत्गोें में नाटक के नायर हा प्रश्न जटिन हैं। 'नाय#' के 
सबध में मिन्न भिन्न विद्वानों का भिन्न-भिन्न कथन है। कोई 
अज्ञातशब्नु को नायऊ मानते है, कोई गौतम और कोई विम्बसार 
को । इस प्र +र नायक के प्रश्न को लेकर विद्वानों में एक संघर्ष 
उपस्थित दो गया है। प्रो० रामकृष्ण शुकन (शनीमुख” ने इसका 
नायक बुद्ध का सती हार किया हैं ओद इस ही पुट्टि के लिए वे यद्द तक 
उपस्थित करते हैं-'समम्त नाटक मं जिस विवारव, रा का प्रभह है, 
जे। नाटक के उदद श्य को निर्धारित करती है, गोतम उसका प्र।कृत रूप 
है। उनकी करुणा की श्रन्‍्त में विजय हाती है, सब कोई इसके 
प्रभाव को स्वीकार करते हैं। नाटक का अग्िस दृश्य.भी गौतम 
के बिन| समाप्त नहीं होता । गौतम श्रभय द्वाथ उठाते हैं तभी 


(| ७१ ] 
यवन्तिका-पतन होता है। हम तो यही सममठते हैं ऊि एक रूप से 
नाटक की श्रात्मा होने के कारण छोर अंतिम दृश्य में केवल शाभय 
हाथ उठाने के लिए प्रतेश करने के कारण गीत्म ही 'अज्ञातशजुः का 
नायक है, अजातशत्रु नहों। अजातशत्रु का फन साम्य तो दूसरे 
पात्रों के लिए भी साधारण है, परन्तु गौदस की जेसी विजय होती 
है बेसी और किसी की नहीं !? १ प्रो० क्ष्णनन्दन सहाय 
विम्बसार को नायक मानते हैं और कहते हैं--'एकसूत्र ता के विचार 
से बिम्बसार को स्थिति मैं ऊपर बता चुका हूँ। यदि फचधिकारो 
के हिसाब से भो देखा जाय तो वह पीछे नहीं पढता। एक सन्नी 
के प्रम और युत्र के स्नेह से वंचित बिम्बसार मंमटों को खत्म 
करने के विचार से राज्य से अनग हो जाता है। यह त्याग, चाहे 
जिन परित्थितियों में हो, है महान। पर ममरे खत्म नहीं होती 
हैं। उसके घर में तथा उसके सम्बन्धियों के यहाँ उनकी ओर 
वृद्धिहोती है ओर चरम-सीमा पर पहुँच कर वे धौरे-धंरे समाप्त 
होती हैं तथा बिम्बसार को छलना की प्रप्तअद्धा के साथ पुत्र-नेह 
की भी प्राप्ति हो जाती है। विम्बसार के हृदय में अन्-इंन्‍्द्र भी 
काफी है। इस प्रकार इस नादक में नायक का पद्‌ उमीको मिलना 
चाहिये ।!*“२ प० गुलावबराय ने भी बिम्बसार को ही नायक माना 
है और ह्खि है कि 'नाटकार ने नाटक का गाम अजातशत्ु रख 
कर अज्ञातशब्रु की झुख्यातः स्वीकार की है ओर उसे नायब॒ व प्रदान 


किया है ! यदि यह बात्रा न होती तो नायक होने का दूसरा अधिकार 
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[| ७२ ] 
बिम्बसार को था ! यद्यपि उसका परिणाम में अंठ हो ज्ञाता है तथापि 
उसको एक ध्रह्वर से फनप्राप्ति होती है | उसके जीवन की शान्तिमयी 
साधना पुरी होती है। श्रज्ञातशात्रु का हृदय-परिवर्तन हो जाता है 
जिन सिद्धान्तो को वह प्रानता था उनकी विज्ञयय हीती है अन्‍्त्में 
शा।न्त का वातावरण उपस्थित हो ज्ञाठा है। यही नाटक का प्रसादन्‍्त 
होता है । मरणान्त-ह।ते हुए भी बह दुःखान्‍्त नहींहै। यदि हम नाटक 
के नाम की बावा को ओकल कर दे तो बिग्बसार इसका लायक 
दोता है ओर इस अवस्था मे शान्तरस की प्रधानता होती हैं। 
परन्तु प ७ गुल्ताब रायज्ञी का कथन बहुत हद तक विरोधात्मक है 
ओर इंससे पाठकों के मन में सन्देह बना रहता है । जगन्नाथ 
"अप्षाद शर्मा के अनुसार भ्रस्तुत नाटक का नायक अजातशतरु ही है। 
इस स बंध मे उन्होने लिखा है कि लेखक ने नाटक का अन्नातरात्र 
नास रखकर अपना मः ढय प्रकट कर दिया है! इतिहास का प्रधान 
पुरुष वही है नाटक के संपूण काय -ब्यापारों का मूल सदगमस्थल 
ओर केन्द्र वद्दी है ओर फल का उपभोक्ता भी वही है । कोशल 
ओऔर कौ शास्त्री की व्थिति अजात क कार्यों से प्रभावित हैं। . उस्ती 
के कारण प्रसेनजित ओर विरुद्धक में विरोाध-भाव उठ खड़ा इच 
है तथा मेगध-कोशल का संग्राम द्वोता है। इस प्रकार सम्पूर्ण 
संघर्ष के मूल में अज्ञातशत्र है। मल्लिका ओर बुद्देव तो केवल 
शान्त पापम! करते हैं। नाटक का प्राण जो क्रिया व्यागर है 
पद तो उसी के व्यक्तित्व पर आश्रित हैं। इसके अशेत्कि वही 
अपने लक्ष्य की प्राप्ति भी करता है ।! ४ इस प्रकार हमने भिन्न- 
है. साइत्य-सन-देश, उन्वरी फरवरा, १९४५ | 
३४. प्रधाद के नाटकों का शारत्री प अध्ययन, पृ०8७ ७१ 


कई 
भिन्न विद्वानों के विचारो को प्रकट कर दिया, अब हम सभी के 
निष्कष को परखने का प्रयास करते हैं । 


प्रो० शिनीमुख ने गीतम को नायक के पद पर बिठलाया है। 
परन्तु यह स्पष्ट है कि भगवान बुद्ध का आगमन प्रस्तुत नाटक में 
एक प्रधान पात्र के रूप में नहीं हुप्रा है। गौतम के जीवन मे 
संघ नही है इसलिए जब स'घष का हीं अभाव है तो वह कभी 
भी नायक से पद्‌ का अधिकारी नहीं है। यह सत्य है कि गौतम 
ने काय का बीज-वपन किया और फल्ागम की ओर पहुँचाया 
परन्तु उसमें अ्रन्तद्वन्द् नहीं है। नाटक में गोतम का दर्शन एक 
उल्का पिण्ड की भांति हुआ है कि जब चाह्य अपना दर्शन दिया 
ओर जबनहीं चाहा तब नहीं | इसके अतिरिक्त, नाटक के पात्रों पर 
मल्लिका का प्रभाव गौतम से अधिक है) परन्तु भिन्न-भिन्न राज्यों से 
सम्पक गोतम बुद्ध का ही है। गोतम के व्यापार मे शिथिलता है, 
गत्यात्मकता नहीं । अगर नाटक की एक सूत्रता पर विवेचन किया 
जाय तो स्पष्ट हो जायगा कि कोशल ओर कोशाम्वी से बिबसार 
ओर अजातशत्रु का संबध महद्दात्मा बुद्ध से श्रधिक है। इन 
राज्यों में जो पारस्परिक संबंध है, वह है वेवाहिक प्रन्थि के कारण 
दी। इस नाटक में जो विश्व-प्रम एवं करुणा की जीत की 
व्यंजना हुई है, वह भी गोतम के कारण नहीं बल्कि अन्य पात्रों के 
द्वारा। इस जीत में गोतम बुद्ध परोक्ष कारण है । जिन राज्यों 
पर तीन अन्य पात्रों के व्यक्तित्व का प्रभाव है, वे दें--बिम्बसार 
ओर चासवीं मल्लिका तथा वासवदत्ता । ये तीनो का प्रभाव क्रमशः 
मगध, कोशलओर कौशाम्बी पर है। भगवान बुद्ध तो भद्दात्मा 


[ ७४ | 

ठहरे उनका प्रभाव तो पहले से हो था औ इसीलिए उनकी मद्दत्ता 
पहले से ही स्थापित है। यह सत्य है कि देखदत्त उनका प्रति- 
इन्ही है पर बुद्ध संघ के परे हैं। वे एक साधु हैं, एक महात्मा 
हैं जिन्‍्हे' सांसारिक संघ से कोई सम्बन्ध नहीं। अगर उन्हीं 
की कद्ठानी नाटक में प्रधांन रहती तो नाटक में उनका 'पआविभौवष 
एक प्रधान-पात्र के रूप में रहता और इन्दह्रों का संघर्ष 
द्रस।या जाता तब इनको विजय होती, परन्तु इस तरह 
की घटना नहीं है। अतः गोतम बुद्ध नायक के पद्‌ का श्रधिकारी 
नहीं | 


बिम्बसार एक ऐतिह'सिक एवं प्रख्यात पुरुष अ्रवश्य हैं 
परन्तु वे ए% निवृत्तिपरायण पात्र हैं। नाटक में उनका दर्शन भी 
उल्कापिए्ड की | भाँति ।द्वोता है। वे एक दशशनिक पात्र के 
रूप में आये हैं // कथावम्तु का तन्तु भी इतके जी$न में 
आकर नहीं सिमट पाया है। बिम्बसार दुबन प्रवृत्त का व्यक्ति 
है। तीनों राज्य की घटनाएँ अधिकांशतः श्रज्ातशबत्रु से ही 
संबंधित है। अस्तु, विग्वसार भी नायक के पढ़ के निए उद्युक्त 
नहीं है । 


वस्तुत; प्रस्तुत नाटक का नायक 'अज्ञातशत्रु' ही है और 
बसी के नाम पर इस नाटक का नामकरण हुआ है। यह सत्य 
है कि इस नाटक के कार्ये-व्यापारों में अजातशत्रु की सुख्यता नहीं 
रही है जितना अन्य नाटकों में रहा करता हैं और न उपके 
व्यक्तित्व का कोई महत्व है। उसका व्यक्तित्थ दूसरे पर अव् 
सम्बित है। वह स्वतन्न विचार ओ्रोर कतठत्व से चिद्दीन है, 


पं 


इसीलिए उसका कोई निजी चरित्र नहीं। वह देवद्त और 
छलत्ना का क्रीड़ा-कन्दुक है। वह उन दोनों पात्रों की व्यक्तिगत 
महत्वा #ज्षाओं की पूर्ति का एक साधनमात्र है। उसमें स्वावलम्बन 
का अभाव एवं परमुग्वापेज्षित का आरोप महान दोष है। उसका 
जो व्यक्तित्व है वह दुमरो के द्वारा संचालित है। मल्निका ने 
उपकार, करुणा, समत्रेदना ओर पवित्रता का उपदेश अजात ग़् 

को दिया और उसने कोशल साम्राज्य पर आक्रमण न करने की 
प्रतिज्ञा की परन्तु छलता ओर देतदत के ठयक्तित्व के सम्मुख 
घुटन टेक देता है ओर युद्ध करने को तैयार दो जाता है। अगर 
उसने वासवी का शान्‍्त, स्निग्य, सौम्य स्वभाव को देखा तो 
शीघ्र ही वह दुर्विनोत से वितीत बन जाता है। सुत्रां, यह 
स्पष्ट है कि उसका कोई चारित्रिक़ बल नहीं है बल्कि वह दूसरे पर 
झगजम्बित हैं। अजातशन्रु से ठो विरुद्धक का चरित्र अधिक 
चारिज्यं-पूर्ण है। विरुद्धर के चरित्र में दृढ़ता एवं प्रभावोत्पाद- 
कता है। परन्तु नाठऊुझवार ने उत्का परिचय इस ढंगसे दिया 
है कि अजातशत्र के न रहने पर उध्तके व्यक्तित्व से हमारे परिचित 
होने का काई अव॒धर ही नहीं रह जाता ओर यही कारण है कि 
अर्थिए चित्त ओर अप्रवान चरित्र लेकर भी कथा को जन्‍म देने 
ओर उनके विकास में सहायक दोनेवाला अज्ञातशत्र्‌ ही नाटक 
का नायक माना जाता हे!। हाँ, पूरे नाटक में आरंभ से अत 
तक अजातशत्र्‌ विद्यमान है ओए उसका दुश॑न प्रत्येक अंक में 
द्वोता है। परन्तु उसके सम्पूण कथानक में दुर्बबताएँ घर कर 
गई हैं। उर्सके चरित्र में भारतीय आवार्या' द्वारा साँकेतिक 


जद 
लक्षणों का नितान्त अभाव है. घनज्ञय ने नायक के निम्नलिखित 
गुणो को 'प्रपेज्षित माना है-- 


नेता विनीतो मधुरस्त्यागी दुक्षः प्रियवदः । 
रक्तलो कः शुचिर्वोग्सी रूढबंशः स्थिरों युवा ॥ 
बुद्ध्युत्साहस्मृतिप्रज्ञाकलमानसमन्वितः । 
शूरो दृदश्च तेजस्वी शास्त्र चछ्ुश्व घार्मिकः 
दशरूपकम्‌--धनखझ्य | 


परन्तु इन लक्षणों के आधार पर अजातशत्रु कभी भी भारतीय 
नायक के पद पर प्रतिष्ठित नहीं हाता है। हाँ नाटक पर गौतम और 
मल्लिका के अलोकिक व्यक्तित्व का पूर्ण प्रभाव है ओर वह भी नाटक 
कार ने मल्लिका को अधिऊ श्रय दिया है । शअस्तु, प्रभाव की 
एकता की दृष्टि से नाटककार का यह पाचन कत्त उय था कि 
प्रस्तुत नाटक का नामकरण या तो पब्लिका के नाम पर करते 
या बुद्धदेव के नाम पर, न कि अजातशत्र” के नाम पर। चस्तुतः 
उन्होंने प्रस्तुत नाटक का नाम करण अजातशत्रु के नाम पर क्‍यों फिया 
है? इस स'वघ में यह कहां जा सकता हे कि प्रसादजी का मनो 
मौत नायक अलज्ातशन्रु ही है।  चह ऐतिहासिक व्यक्ति है । 
प्रष्यात एवं विशाल कुलसं भव है । यह ठीक है कि चह प्र रशा और 
कत्त त्वशुन्य है. परन्तु नाटककार ने नाटक का नाम उसी के नाम पर 
केघल इसलिए रकक्‍खा हे कि कथावस्तु का बिखरा हुआ तस्तु ऋाजात- 
शत्रु के काये में द्वी निबद्ध हे । अतः कथा का उद्गम स्थल बहौ है। 
इसी के कार्य- ब्यापारों का प्रभाव कोशल और कोशारेबी पर है। 


दैत। 


[ ७७ | 
श्रजातशन्रु के देखा-देखी द्वी विरद्धक अपने पिता प्रसेनजित के 
विरुद्ध खड़ा होता है ओर उसी के कारण मगध ओर कोशल 
में युद्ध होता है। श्रस्तु, हम जिस ओर दृष्टि निपात करते हैं 
उसी ओर सघष के मूल अजातशत्रु को पात हैं। महात्मा बुद्ध 
कोर मल्लिका का आगमन एक अलौकिक पात्र के रूप में होता है। 
उन दोनों को नाटक के संघष से कोई सबरर्ध नद्दी। नादक को 
क्रियाशीलता में उन का कोई हाथ नहीं, कोई सहयोग नहीं | 
सुतरयँ, नाटक के कार्य-व्यापार मे जो तीज्ता है, उसके मूल्ल में 
अ्रज्ञात-शत्रु ही दृष्टिगत होता है। इतना ही नहीं, परिणाम 
की दृष्टि से अजात शन्नु ही फल का स्वामी होता है। नाढक में 
ज्ञो भी विप्लव हुआ है, थह सगध राज्य के अधिकार के लिए। 
इसीलिए उसे अधिकृत करनेवाला अजातशजञ्नु हौ अधिकारी या 
नेता है। भारतीय दृष्टि से केवल घटनाओं को अभीष्सित 
परिणाम की ओर अपने व्यक्तित्व या कार्य-कलाप से नयन करते 
वाला ही नायक नहीं होता। इन घटनाओं का चक्र जिल॑के 
निम्ित्त प्रवति त होता हैं अथवा जो उसके फत्ग का भोक्ता दोला 


है बही नायक होता है।' अब प्रश्न यह होता है कि वास्शव में 
इसका नायक किस कोटि के अन्तग त आता है ! 


यो तो हमारे भाश्तोय आचार्या' ने नायक के चार भेद माने 
रे ओर वे हैं--धीरोदात्त, धीर लत्वित,  धौीर प्रशान्त ओर 
थीरोद्धत। जब दस उनके नाटकों के नायक के देखते हें तब 


म पाते हैं कि उनके प्रत्येक नाटक का नायक धीरोदात्त हे 
ओर इस कोटि के नायक को धनझ्षय के अद्वसार, निम्नाँकित 
झुरों से विर्भूषित होना चाहिये-- 


[ ७८ | 
महासत्तवोइतिगस्भीरः क्षमाचान विरुत्थनः | 
स्थिरो निगुद्ाइकारों धीरोदात्तों दृढ़ ब्रत॥ 


अर्थात्‌ धीरादात्त नायक शोक क्रोधादि से अनमिभूत अब्तः 
क्रण-वाला, गम्भीर, क्षमावान, अनात्मश्नाघी, हृ5 बन, धेयये वान 
ओर विनय आदि से थुक्र होता है” परन्तु अजञात्शत्रु धीरोदाच 
नायक की कोटि क झअन्तगत .नद्टी आ सकता क्योंकि बह अपने 
पिता माता एव' बहिन के प्रति अशिष्ट एवं अस दृष्णु है। वह 
देखदत्त एव छुलना के -हाथ का खिलोना है. उन्ही के सकेतों पर 
अपना कार्य न्‍्यस्त करता है। उसमे चारिज्यगत दुबलता है। 
ध्तः उसमे जिन गुणों का विद्यमान होना पाया जाता है, वे 
धोरोदात्त नश्यक के बिल्कुल प्रतिकूल है। अजातशत्रु धौर- 
ललित नायक भी नद्दी क्योक्ति इस कोटि के नायक में निश्चित 
कलासक्त, सुखी एवं सृदुल्त स्व्रभाव का वत्त मान होना अनियाय 
है। इस कोटि का नायक प्रायः राजा द्वोता है जो ,अपने 
रोजकाय फा भार दूसरो को सोपकर नडीन प्रम॒ में लिप्त हो 
जाता हैं। प्रत्तुत नाटक की अन्तम अनस्था में नवीन प्रंस का 
संचार देखते हैं ओर वह भी अजात शब्रु और कोशल कुमारी 
बाजिरा मे । यह अबूत्ति नाटक के किसी अन्य पात्र में परिलज्षित 
नही द्वोती है। 


अजाउशन्ु भ्रम तो करता अवश्य है परन्तु राज्य कां भार 
दूसरे के ऊपर नद्दी सं।पता है। इसके साथ साथ उसका आरंभिक 
जावन कर एवं उच्छ,खल रहा है, जिसके द्ेतु उसमें “ललित 
शुण का अभाव है.। अतः यह स्पष्द होता है कि भअजातशमु 


| ७६ । 
घीर लानित नायक नहीं है। धीर प्रशान्त नायक (द्वित्नादिक! 
द्वोता है, ज्ञत्रय नहीं। अज्ञातशज्नु क्षत्रिय है ओर इसके साथ- 
साथ वह सनन्‍्तोष को जीवन का धरम) नहीं मानता है, इसौलिये 
वह इस शभ्रणी के अ्रन्तगत भी नहीं आ सफता है। सुतराँ, 
हम देखते हैं कि प्रस्तुत नाटक का नायक भिन्न कार्टि का पात्र है। 
नायक का जो अन्तिम प्रक्नर बतलाया गया है, वंह है--धीरोद्धात्त । 
धनञ्ञय ने धीरोद्धात नायक का निम्नलिखित लक्षण बतलाया 


है 


दूपे मात्सय भूयिष्ठो मायाचछद्भधपरायणः । 
धीरोद्धत स्वह कारी चलश्ग्डो विऋत्यथनः॥ 


अर्थात्‌ दपे, असहनशीनचता, अहंकार, आत्मश्याघा, मायावी, 
छलपूर्ण ओर च चल होना द्वी धीराद्धत नायक के गुण हैं।! 
ये जो गुण इस कोटि के नायक के लिये सक्रेत ऊिये गये हैं, वे 
पूर्ण रूप में अज्ञातशत्रु के साथ चरिता हैं। अज्ञानशत्रु अपने 
जीवन के पहले प्रभाव से ही दुविनीत कर, अद्दकांपी, असहन- 
शील एवं चचल है। वह अपने विचार पर रिथिर रहने वाला 
व्यक्ति नहीं है । वह अपनी मात्र छूनना और गौतम बुद्ध हे 
प्रतिइन्द्दी देवदत्त का क्रीड़ा कन्दुरु है ओर वे दोनों अपने काये 
की सिद्धि के लिये उसे अख्न-सा उपयोग करते हैं। उन्हीं दोनों 
के संकेत पर वह अपने बाप-मां को भी वन्‍्दों गृह में डाल देता 
है। अतः द्म्‌ देखते हैं क्रि अजावशन्नु निक्ृष्ट कोटि का पात्र 
है ओर धीरोद्धत्त नायक दी है। 


[ ८० ] 
सभी दृष्टि से अजातशत्रु को नायक के मानदुंढड पर 
कसते हैं ओर वही नायक पद पर प्रतिष्ठित होता है। 
अजातशत्रु ही प्रसाद जी का मनोनीत नायक था और यह 
नामाकरण भी यथार्थ है। बस ! 


चरित्रांकन 


चरित्रंंकन-शै ली-- 

नाटक में चरित्र निर्माण की कला एक साधना है, जिसमें एक 
सफल साधक ही सफलता प्राप्त कर सकता है। ऐसे द्वी साधकों 
में ग्रसादज्णी भी एक हैं। उनके नाटक का महत्व सिफ' इसाननए 
नहीं है कि वे सब अनेकता और मौलिकता लिए हुए हैं बल्कि उनमें 
चित्रित मानव जीवन की श्नेक रूपता और विशदता है। नाटक 
में चरित्र निर्माण-शक्ति स्वयं नाटककार की प्रतिभा पर अवलब्बिसत 
है, क्‍योंकि पात्रों के चरित्र-चित्रण में संयम और साधना का 
आश्रय महण करना पड़ता हे। कथावस्तु के उपरान्त नाटक का जो 
एक भ्रभ्ान तत्व है, वह है चरिज्ञांकन दी। मिस्टर हेनरो ब्रेम्स 
ने ठोक ही कट्दा हे ;-. 


+ 8079 बाते उटातेदा ब्यादे आॉपनाईठत्ा  एड्कोपंट्डी, #0।: 
मा९, प्रत283 7टॉआटत 0 लोडाग्रटांटा', एणए्रएथाकपशव[ ५ दाप्र बाएं 
नाते प्रणांफालाीलटाएडों, * 


.. हुई :। 


अथात्‌ , 'जब ठक्र नाटकीय कथान रू, घटनाएँ ओर परिस्थि- 
तियाँ चरित्र से सम्बद्ध नहीं हातीं, तब नक कोई भी नाटक अपेक्षा- 
कृत दृष्टिस बुद्धिहीन बाल-प्रयास ही माना जांयगा ! , वस्तुत यह 
सवेधा समीचीन एवं सम्मान्य है। प्रसादजी ने नाटकीय पात्रों 
के स्तन मे यह ध्यान रखा है कि उसमे मानव जीवन की गहन 
अच्चु भुतयाँ अत्यन्त कलात्सक ढंग से अभिव्यक्त हों, जिसका 
प्रभाव पाठक था दर्शक पर अवश्य पड़े। ठीक यही वात 
अजातशत्रु! नाटक में भी पाते हैं । 


“अजातशत्रु! इन्द्र प्रधान नाटक है शोर इसमें संघ की 
तीघ्रता है। यो तो इसकी कथा-सामग्री भारतीय इतिद्दास के 
सन्धि-युग से ली गई है, परन्तु “इतिहास की दुरूहता को प्रसाद की 
प्रतिभा गरल के समान पी गई है ओर खारतत्व ओर अमृत 
साहित्य, सच्ची कला, सुन्दर कृतियों ओर नाठकों को हमें दिया है। 
जितना हम प्रसाद को पढ़ते हैं उतना ही उनका इतिद्याख के आधार 
पर अवलम्बित काव्यट्व, कला, सुन्दरता, प्रतिभा हमे अभिभूत 
करती जाती है। इतिहांस का इतना उत्तम उपयोग अन्यत्र देखने 
को नहीं मिलता ”। अस्तु हम देखते हैं. कि उन्होंने इतिहास के 
प्राचीन खंडदइरों से “गड़े मु ही नहीं निकाले हैं? बल्कि ऐसे पात्रों 
का निर्माण किया है जो सदा हममें भावों का संचार करते हैं? । 


यह तो सत्य है कि अजातशत्रु' की कथावस्तु जटिल हूं! गई 
है ओर उस्रीके कारण इसमें चरित्रो की संख्या भी बढ़ गई है। 
इसमें अजातशश्रु की क्षमा-प्राप्ति मुख्य कथा है ओर इसी कथा से 
पात्रों का सम्बन्ध होना चाहिए। मुख्य कथानक से उदयन, 


[ #** ] 
पदूमावती, वासवदत्ता का कोई सम्बन्ध नही है अगर इसे निकाल 
दिया जाय तो नाटक की कथावस्तु पर कोई आधात नही पहुंचेगा । 
यों तो पदूमावती का नाटक में कुछ महत्व है, परन्तु उसका कारये 
ओर चरित्र-विकास उसकी मां वासवी के समान है। हाँ, मागन्धी 
का सम्बन्ध कथानक से .है। 


यह तो हम कह चुके हैं कि “ अजातशत्रु ” एक इन्द्र प्रधान 
नाटक है और इसीलिए उनके पात्रो मे भी एक द्वन्द्र हे। यह 
इन्द्र सत्‌ और असत प्रवृत्तियों मे है या इसे यो भी कह सकते है 
कि पात्रों मे जो हन्द्र हे वह देव ओर पशु का। यह इन्द्र नाटक 
के पप्रन्त तक चहाता है ओर परिणाम-स्थल पर सत्‌ की विजय होती 
है। सत्‌ असत्‌ पर विजयिनी होती हे। चरित्र-बिक्रास 
में भ्रन्तः विकास के लिये जो इन्द्र आता हे वह दो प्रकार का 
होता है। एक है अन्तद्व नद्व और दूरारा वाह्मइन्द्न प्रस्तुत नाटक में 
प्रसाद ने पात्रों के दो वग स्थापित कर लिए हैं। एक बे है. जिनमें 
सत प्रवृत्तियों की अधिकता हैं ओर इसीके कारण वे मनुष्यता की 
समतल भूमि से ऊपर उठे दिखाई पड़ते हैं। इन पात्रों के सम्मुख 
प्रतिकूल परिस्थितियाँ भी रहती हैं झोर वे इससे परे .भी नहीं 
रहते प्रस्तुत अपने व्यक्तित्व ओर आचरण की निर्मलता द्वारा 
दुष्टों को भी घात-अतिघात के गते में से निकालकर पावन 
सानव-भूसि पर ला खड़ा करते हैं?!। इस अकाए के 
पात्रों में वासवी, मल्लिका, महात्मा बुद्ध, षिम्बसार, आते हैं। 
दूसरे पात्र वे हैं. जिनमें कुप्रवृत्तियों की प्रधरनता . भौर 
सत्‌ प्रचृत्तियों कौ न्‍्यूनता है । इस प्रकार के पात्र 
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सवथा परतत्र रहते हैं और दूसरेके संकेत पर काय 
न्‍्यस्त करते हैं। आलुकूल परिस्थतियों के घीच वे चारो ओर ऊधम 
सचाते हैं ओर कुस स्कार से विवश होकर जधन्य एव' गहित कुकम 
कर डालते है। पहले तो व अन्‍न्तः प्रवृत्तियों के कारण सफलीभूत्त भी 
होते है परन्तु ज्ब उनके सम्मुख प्रतिकूल परिस्थितियां आती हैं. तब 
वो उनसे सामना नहीं कर पाते ओर इसीलिए उन्हे ठेस लगती है । 
अंत में स योगवश महांत्माओ के प्रभाव के कारण उनके चरित्र में 
विषम परिवत्त न हो ज्ञाता हे। इस कोटि के पात्रों में अजञातशन्रु, 
विरुद्धक, छलना और मागन्धी है। पात्रों के चरित्र में सहसा. 

रिवितन नाटकीय द॒ष्टि से नाटकीय द॒ष्टि से एक दोष है, परन्तु पात्रों में एकाएक.. 
यह परिवत'न का कारण स' भवतः “बौध-साहित्य का प्रभाव है। 
बोध-साहित्य में एक समय में किसी विशिष्ट कारण एवं व्यक्ति के 
प्रभाव से एक साथ ही पघकड़ों व्यक्तियों के विचार, मत, सिद्धान्त, 
धम 'प्रादि के परिवत न के फथन पाये ज्ञाते हैं। प्रसाद के पात्रों 
में भी इसी प्रकार के परिवत न हैं। इन पात्रों के चरित्र में एका- 
एकपन, आाकस्मिकता आ गई है जो चरित्र के विकास की अपू- 


णश॒ता प्रकट करती है, किन्तु ऐसे पात्रों में चरित्र को दृष्टि ख 
हू समझना चाहिये. कि इनकी मानविक्र अतः श्रवृतियां 


पहले सो ही उसी ओर ऊुकी रद्दी हैं ओर कोई साधन या ठेस 
मिलते पर अपने निश्चित स्थान पर आ गई हैं | मद्दात्माओं 
के प्रभाव के कारण भी ग्रायः उनमें परिवतन होना पाया जाता 
है। इससे भी चरित्र-विकास को पूर्णता सूचित नहीं होती 

तु प्रसाद के ये विचार थे कि हमारे गोरव मय अतीत में, ऋषि 
मुनियों के उस प्रभाववाले जमाने में, तप, त्याग, ज्ञान और दश न 
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की महत्ता ओर सब श्र छता के युग में उन महात्सा पुरुषों का 
इतना व्यक्तित्व, प्रभाव रहता था कि उनसे विराधा पक्ष भी 
सहमत हा जाता , अपन विराधो को भूल जाता, अपने व्यक्तित्वो 
को तुच्छ समम उनकी सरम्मात, उनक आदेशों का पालन करना 
अपना कत्त ठय समझता था । ऐसे ब्यक्तित् यद॒पि जन-समूह 


ही कान. 2००5० ब्यफपक 


से बिलग रहकर केवल अध्ययन-अ्रध्यापन एवं चिंतन में द्वी रत 
रहते थे । राजनीति से प्रायः दूर रहू कर मानव-कल्याण 
चिन्तन में दत्त-चनत्त रहते थे किन्तु उनको महत्ता और प्रभाव 
व्यापक रहता ओर राजा से र॑क तक को प्राप्त हुआ करता था। 
इन्ही कारणों से पात्रो के आकस्मिक परिबतनो का दाप तो विकास 


की अपूर्णता प्रकट करनेवाला है उनके तिचारो का प्रतांक है? 88 


५) यह तो सत्य है कि प्रसाद ने अपने पात्रों के चरित्रांकन में 
मौलिकता दिखनन्‍नायी है ओर इन पातन्नो में जीवनक सत्य का निरूपण 
किया है। उनके पात्रों मे सभी कोटि के लोग मिले गे। लेकिन उन्हें 
जितनी सफलता “नारी-हृदय की अभिव्यक्तः में मिली हैं उतनी 
पुरुष-हृदय की वृत्तियोंक विश्लेषण में नहीं।” यह सत्य “अजञातशत्रु' 
के साथ भी लागू है. स्तर भचत; साहित्य में नारी को जितनी धपेक्षा 
मित्ती, उतना ही प्रसाद ने अपने नाटक में स्त्रीत्व की प्रधानता' 
दी । जिन नारिथोंक सम'घ में संधार' अबला “को सज्ञा प्रदान 
करता आया था! गुप्तजी के शब्दों में थों कहें-- 

अवला-जोी वन हाथ तुम्हारी यही कहानी- 

आंचल में है दूध ओर ब्माखों में पानी ! 
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उन्हें प्रसादज्ी ने 'सबना' के रूप में देखा। जो नारियाँ 
पहले पुरुष के इशारे पर पायल की क्नकार के साथ नतन करती 
थी वही आज पुरुषों को नवा रही है । पुरुषों की उपेक्षा 
से नारयों मे एक प्रतिक्रिया उत्पन्न हुई ओर वह्दी प्रतिक्रिया 
क्रान्ति की ज़ननी का सेहरा लिय।। प्रसादजी ने मे के साथ 
अनुभव किया कि आज का युग नारी-जागरण का युग है, इसीतल्विए 
<न्‍्होने अपनी सहानुभूति नारी-पात्रो का दी। इतना ही नहीं, 
वे यह भी समभते थेडि “स्नेह, शोतलता, सहनशीलग ओर 
सद्ाचार का पाठ' पुरुषों को स्त्रियो से ही सीखना द्वीगा!। प्रो० 
केशरी कुमार न इस सत्य की भांकी “अ्रजातशत्रु' मे भी ली है, 
जिसके संवध में उन्होने लिखा है $ कि 'प्रसाद के सभी नाठकों 
में स्त्री-पात्रों को प्रधानता रही है। पुरुष स्त्रियों के इगितों पर 
सरकट की नाई नाचते रहते हैं। पुरुष मानो शतरंज के गोदे हैं 
जिन्हे' नारी जहां चाहती हैं रख दृती हे । “'अजातशत्र' नाठक 
की कथा का सूत्र भी स्त्रियों के ही हाथों में'है । मगध में विप्लच 
का सुत्रपात छलना करती है और कौशल में शक्तिमाते । 
अजातशसन्नु और विरुद्धध तो उनके उपकरण (६००9) मात्र हें । 
थे अपनी माताओं के इशारे पर यत्र-वत कार्या किये जाते हैं । 
विफल प्रेम से उद्विग्न हो विरुद्धक कुछ श्रस्त व्यस्त हो उठता है 
किन्तु माता क्षण भर में उसकी शिथिलता दूर करती है ओर 
प्रतिज्ञा के बन्धन में बांध कर ही लोटती है । मज्षिका की मत्रणा 
से अजातशत्रु भी अन्यमनम्क-सा हो जाता है ओर उसको विमुखता 
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देखकर ऐसा जान पड़ने लगता है कि अब वस्तु की दीवारे दह 
जाएँगी। किन्तु छलना का उपालम अजात में नवीन शोय 
भरता है और वह पुनः काय की ओर घअगम्नसर होता है। 
अत मे जब कथा के त'तु विस्तृत हो चतुर्दिक विखर जाते हैं. उन्हें 
स'भालने के लिए भी लेखक को नारी का ही श्आश्रय प्रहण करना 
पड़ता है। मल्लिका ओर वासवी वस्तु के बिखरे हुए ततुझो को 
बटोरकर नाटक को एक कलात्मक पय वसान देती है। स्थ्रियों 
की इस प्रधानता के कारण पुरुप-पात्रो के चरित्रो को मिखरने का 
अवसर ही नहीं मिलता । विदद्धक में अजात से श्रधिक प्रखरता 


आई है , चूकि वह कुछ काल के लिए माता के छाजिर से दूर 
रहता हे और आत्मनिभ रता का संबल पकड़ कर अपने व्यक्तित्व 


का निर्माण करता हे । _..श्रजात के व्यक्तित्व के स्वत'त्र विकास का 


भी एक अवसर आया था जब चह कोशल के कारागार में बन्द 
था; किस्तु लेखक कथा की परिसमाप्ति के लिए शायद श्रघीर 


हो उठा और वंद्धां भी द्रुत्गति से चासवी आ पहुंची थओर 
अज्ञात को सीखचों से बाहर निकाल लाई!। नारी का सूहरम 
विश्लेषण करते समय प्रसाद जी ने कारायण के मुख से कद्दलाया 
कि है देवि ! तुम्द्वारे राज्य की सीमा विस्तृत है ओर पुरुष की 
संकीण' ! कठोरता का उदाहरण है पुरुष ओर कोमलता का 
विश्लेषण है स्त्री-जाति। पुरुष क्रद्टता है तो स्त्री करुणा है जो 
अन्तज गत का उध्वतम विकास है, जिसके बल पर समस्त सदाचार 
ठहरे हुए हें । इसीलिए प्रकृति ने उस इतना सुन्दर झोर 
मनमोहन रूप दिया,है--स्मणी का रूप।! (अंक ३ दृश्य ४) इसी 
सबंध मे न्‍्यूमेन ने ठीक ही लिखा है--/ ६99 8०प। 48 80० 8० 
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बिक 


ये नारियाँ सिफे घटनाओं के विकास में सहायक नहीं है 
बल्कि पुरुषो को मंगलमय जीवन की ओर “अग्रसर करन में भी । 
मल्लिका इसी प्रकार की मारी है। इसके व्यक्तित्व की इतनी 
ऊँची उड़ान है कि गौतम का व्यक्तित्व दृब-खा गया है। मल्लिका 
के व्यक्तित्व में एक आध्यात्मिक बल है. जिससे पुरुष पात्र प्रभावित 
हैं और उमके सदृव्यवहारों से कर व्यक्तियों की प्रकृति भी फेर 
दी गईं है। वासवी के चरित्र में भी एक बल है ओर उससें 
बिम्बसार की अपेक्षा धैये और सन्‍्तोष है। वासवी ने अपनी 
ग्र्ड तपस्या से पतित्रता घममं को इतना महान बना दिया है कि 
चहां पर पुरुष पात्र की दृष्टि नहीं पहच सकती |. * अज्ञात शत्रु ? मे 
एकमात्र मागन्धी ही है जिस पए पुरुष पात्र का प्रभाव पड़ा है। 
गौतम के सम्पर्क में आन के उपरान्त उसके चरित्र में परिवतन 
आर गया है परन्तु जहाँ गौतम के प्रभाव से अजातशन्रु ” के कुछ 
पात्रों ने देवत्व की कोटि में अपनो को ला रक्‍्खा है वहाँ मागन्धी 
ने नारित्व को ही अपने अन्दर आत्मसातू कर लिया है। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसाद जी के 'अजातशत्रु' में 
नारी के दों रूपों का अकन-हुआ है। नाटी का प्रथम रूप है-- 
व्यागमयी, विनयशीला, नम्र, वात्सल्यमयी, क्षमामयी आदि, 
जिसके अर्तगत वासवी और मल्लिका हैं ओर उसका दूसरा 
रूप है--उम्रमयी, झुटिलतामयो, पिलासिनी , वासनामयी 


लें -॥ 


महत्वामिलाषणी, मदोन्‍्भत्त आदि, जिसके अन्तगत छलना और 
मागन्धी हे । 


अस्तु, हम देखते है कि प्रसाद की नारी एक ओर सद्गुणो 
से मडित एबं अपूत्र गरिसा से गौरवान्वित है, तो दूसरी 
ओर कुप्रब्ृत्तियों स. भा। यही है प्रसाद के नारी-ज्ीवन का 
रहस्य । 
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'अजातशत्र 


अज्ञातशत्रु नाटक का प्रमुख पात्र है। वह नाटक के आरंभ में 
एक ऋ.र राजकुमार के रूप में दिखलाया गया है। वह भ्रपनी 
हिंसक मनोवृत्ति का परिवय अ्रपन' अधिकार पूछ स्वरों में देता 
है--क्यों रे लुब्धक ! आज तू मगशावक नहीं लाया। मेरा 
चित्रक अब किससे खेलेगा ?! सृगशावकु के न आन के कारण 
अज्ञात की निदयता लुब्धकु क साथ क्रीडा करना चादती .है-- “हाँ 
तो फिर मैं तुम्हारो चमड़ी उधेड़ता हूँ, समुद्र, ला तो कोड़ा !! 
यहीं से अजग्तशत्रु में करता, कठोरता एवं हिंसक मनोवृत्तियों का 
विकास होता है क्योंकि वह समुद्रगुप्त जेस चाहुकारों के द्वारा 
प्रेरित किया जाता हैं। भ्रतः यह स्पष्ट है कि उसमें- स्वभावजम्य 
क्र रता नहीं है बल्कि उसकी क्ररता शिक्षाजन्य है। श्रज्ञातशत्र की 
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बड़ी बहन पद्मावती, जो उसके यहाँ .अतिथि बन कर आई है, 
सन हृवश लुब्धक का पक्त भ्रहण करती है परन्तु उद्धत, उहुंड अजात 
उसकी “बढ़ाबढ़ी सहन नहीं कर सकता?। पद्मावती उसे सीख 
देती है कि मानवी स्तृष्टि करुणा के लिये है! तो इसे ऐसा प्रतीत 
हं।ता है मानो--“यह पदूमा बार-बार मुझे अपदस्त किया चाहती 
है?। यहां पर हम देखते है कि उसने शील ओर नम्नता का पाठ 
पढ़ा ही नही । उसका कारण यह है कि उस पर माता की शिक्षा का 
प्रभाव अधिक है क्योकि उसही माँ का बिचार था कि 'कुणीक का 
हृदय छोटी-छोटी बातो में तोड़ देना, उसे डरा देना, उसको 
मानसिक उद्नतिमे बाघा देना है। वह तो यह समझती थी कि 
अहिंसा भिक्षुको की भद्दी सीख है?। इसीलिए उसे “'भिखमंगों 
का पाठ नहीं पढ़ाया? गया बल्कि उसे तो 'निरीह जीवो को पकड़ 
कर निदेयता सिखाने मे सहायता पहुंचांने वाली शिक्षा दी गई । 
इसी के फत्तावरूप उसके चरित्र में उद्दण्डता, अधिकार-दप, एवं 
दुराप्रह का समन्वय है ' 


अजातशत्रु का यह दुबिनीत स्वभाव अपने पिता बिम्बसार के 
साथ भी हैं, गौतम से पूछे जाने पर कि 'क्यों कुमार ! तुप्त राज्य 
का काय मत्रि-परिषद्‌ की सहायता से चला सकोगे! ? अजात 
की महत्वाकाँन्षा के वेग ने शिष्षाचार का भी अतिक्रमण कर दिया 
ओर वह शिष्ठाचार के साधारण नियम को भंग करता हुआ कहता 
है---'क्यों नहीं ! यदि पिताजी कीआज्ञा हो !--यही है अजातशन्नु 
का अविन॒य ! भ्रजात की उक्त दक्ति से उसका आत्मविश्वास कल- 
क॒ता है पर वास्तव में बात ऐसो नहीं है | कुछ डी समय के उपरान्त 
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सत्ता के लिए अजातशत्रु के हृदय की अतृप्त पिपासा का मूल 
कारणा पता चल जाता है। इस सत्ता को प्राप्त करने में देवदत्त का 
हाथ रहा, जिसने लिचछुबी कुमारी छलना को सनोबल दिया 
कोर उप्तकी आज्ञा से अज्ञातशन्न॒ न शासन का वागडोर अपने हाथ 
में लिया । 

राज्याधिकारी होने पर 5ह निरकुश और स्वेच्छाचारी शामक 
बस जाना है। काशी की प्रजा अजात को कर देना नही चाहती 
हैं क्योकि 'हमलोग उस अत्याचारी राजा को कर न देंगे, जा 
अधषस्म के पत्त से पिता के जीते जी सिहासन छीन कर बेठ गया है 
ओर जो पीडित प्रज की रक्षा भी नही कर सकता, उनके दुः्खो 
की नहीं सुनता! 

इस पर अजातशत्रु क्रढ्ध होकर कहता है - यह क्‍या सच 
है समुद्र ! मै यह क्या सुन रहा है ! प्रजा भी ऐसा फरने का 
साहस कर मकती है? चीटी भी पंख लगाकर बाज के साथ 
उड़ना चाहती है ? राजकर मैं न दूगा-- यह बात जिस जिह्ना से 
निकली, बात के साथ ही दह भी क्यो न निकाल नी गई? काशी 
का दृडनायक कोन मूखे है ? तुमने उसी समय उसे बन्द क्‍यों 
नहीं किया ? --इम कथन मे आवेशपूर्ण उग्रता हैं। हमने लिस 
प्रकार लुब्धक को पीटन के लिए उद्यत अज्ञात की मुद्रा का निरूपण 
किया है उसी प्रकार का वि+सित रूप इस अवसर पर देखत॑ हैं| 
उसे यह विदित है. कि 'यद काशी की प्रज्ञा का कंठ नहीं, इसमें 
हमारी विमाता का व्यंग्य स्वर है! । ओर बह जोरदार शुद्दरों में 
कदताहै,-- इसका प्रतिकार आवश्यक है। इस प्रकार भजात्तशपु 
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को कोई अपदुस्त नहीं कर सकता /--इससे यह ध्वनि निकलतौ है 
कि अजातशज्रु में अहम्मन्यता प्रतिद्वदिता एवं मत्सरता का भाव 
व्याप्त है । 


यही से उसके जीबन-इतिहास का दूसण प्रृष्ठ खुलता हे । 
अब वह किशोर नही है पल्कि अनुभवी शासक है। वह अपनीं 
जिम्मेवारी का अनुभव करता है| यदाँ पर वह शेसन के संचालन 
को कूटनीति से पूर्णतः परिद्ित है और देलदत्त कौ पलाह 
से नियम पूर्वक परिषद्‌ का आहवाहन करता हो, कुशल 
शासक की तरह अपने विचारों को परिदद्‌ को सम्मुख अछ्तुत 
करता हे-. 


'आप लोग राष्ट्र के शुभ चिन्तक हे । जब पिता नो ने यह 
प्रकांड बोर सेरे सिर पर रख दिया ओर मैने इसे ग्रहण किया, 
तब इसे भी मैने किशं२-जीवन का एक कोतुऋक ही समम्का था । 
किन्तु घात बेसी नहीं थी। मान्य महोदयों, राष्ट्र मे एक ऐसी 
गुप्त शक्ति का कार्य खुले द्वाथों चल रहा है जो इस शक्तिशाली 
मगघ राष्ट्र को उन्नत नहीं देखा चाहती । ओर, मैने केवल इज 
घोक को आप लोगों को शुभेच्छा का सहारा पा कश लिया था; 
आप लोग बताइये कि उस शक्ति का दमन आप लोगों को अभौष्ट 
है कि नहीं ? यथा अपने राष्ट्र और सम्राट को आपलोग 
अपसानित करना चाहते हे ?-..इस प्रकार हम देखते हैं कि 
अजातरशत्रु एक कुशत्त वक्ता भी है ओर परिस्थिति के अनुसार 
अपने विचारों को प्रगट करता है। परिषद्‌ को छत्तलिन्न कर 
वह अपने पक्ष में मतग्रहण करता है। 


[ ६२ ै 


युद्ध होता है। प्रसेनज्ञित हार जाता है और चह 
सप - सा फुफकारता हुआ घायल प्रसेनजित की खोज 
करता मल्लिका के निकट आता हैं। मल्लिका के सम्पक 
में आते ही वह अलोकिक शान्ति का अनुभव करता हरे 
कोर यही से उसके ज्ञीवन-इतिहास का तीसर। पृष्ठ खुलता है। 
इस स्थत्त पर वहूं माल्लका के माधुयमय व्यक्तित्व से प्रभावित 
हो कर शान्‍नत हो उठता है--'देवी ! आप कोन है ? हृदय नम्र 
हो कर आप ही आप प्रणाम करने को कुक रहा है। ऐसी 
पिघला देने वाली चाणी मैने कभी नहीं सनी ।! इतना ही नहीं 
बह मल्त्तिका के सम्मुख कोशल पर शाक्रमण न करने का प्रण 
करता है। वह युद्ध की भ्रयानकृता देखकर कांप जाता है! ओर 
कहने लगता है कि (युद्ध मे बड़ी भयानक्रता होती है, कितनी 
स्त्रियाँ अनाथ हो जाती है। सेंनिक जीवन का महत्वमय चित्र न 
जाने किस षड़यन्त्रकारी मस्तिष्क की भयानक कल्पना है। 
सभ्यता से मानव की जो पाश्व वृत्ति दखी हुई रहती है, सकी 
इसमे उत्त जना मिलती है ।! इस कथन से स्पष्ट होता है कि 
धरज्ञातशन्रु के हृदय में इन्द है। इतना ही नहीं बह राज्य- 
सिद्दासन का त्याग कर अपने पिता की सेवा करने को प्रस्तुत है । 


इसका एक मात्र कारण यह है कि उसके उयक्तित्व पर मल्लिका की 
करुणा, संवेदना एवं पविन्नता ने आकर अपना डेरा दात् 


रक्‍खा है, परन्तु वास्तविक रूप में उसके हृदय का परिवत न 
नही हुआ था क्योकि छलना, विरुद्धक ओर देवदत की कूटचातुरी 
उसे फिर युद्ध की ओर ले जाती है। वह अपनी,लिचछुबदी माता 
के व्यक्तित्व से पूर्णतः प्रभावित है और इसीलिए जेसी माता 
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की आज्ञा! कह कर रण के लिए प्रस्थान करता है! अतः यह स्पष्ट 
होता है कि अज्ञातशत्रु में चारित्रिक बल का शाभाषर है। 





अजातशत्रु रण-क्षेत्र की ओर ज्ञाता है, परन्तु उसका हृदय 
युद्ध करने को तत्पर नहीं है। ईंस अवसर पर वह पराजय का 
पक्ष भ्रहण करता है जिसका एक मात्र कारण है-- विरक्तिपूरण 
अल्यमनस्कता । अजांतशन्नरु अब प्रसेनत्रिंत का बन्दी हे । 
इस ससय उसका हृदय जीवन के चतुथ पक्ष का प्रहण करता 
हे। बन्दी ग्रह मे रह कर भी, वह कोशल कुमारी बाज़िर के 
रूप की मधुरिमा से आकृष्ट होत। है। वाजिरा से प्रम॒ करने के 
सिलसले मे ही उसके हृदय में करुणा उत्पन्न होती है ओर प्रम 
के ब्थापक क्षत्र मे' उसके हृदय की अवशिष्ट क्र रता श्रौर कशेरता 
का तिरोभाव' हा जाता है। अब उसके हृदय में कत्त व्य का 
भी ज्ञान हुआ क्योकि परम द्रोह को पराजित करता है 
चाजिश के प्रम से ही आज उसका विद्रोही हृदय स्वय करुणा 
से अभिभूत हो गया है। अब वह प्र स॒ के महत्व को सस॑ से 
झनुभव करने लगा है । 


प्रसेनाजत के हवार। वह द्वित्तीय युद्ध में पराजित हुआ, जिसरे 
उसके हृदय को एक गहरी ठेस लगी। इस ठोकर से ही अजात- 
शत्रु के सभी सहवासजन्य दोषों का परिमाजन हुआ। वह 
बन्दी गृह से मुक्त हुआ ओर तब उसे विमाता की महत्ता ज्ञात 
हुईं। उसकी आंखे खुलती है ओर अज्ञान' का परदा आप से 
आप हुट जाता है। अब परिस्थितियां दूसरी ओर मुड्ती हैं जो 


एक तीज्रता के साथ पिता की ओर ख्ीचने लगी। भज्ञात 


[ ६४ | 
विरुद्धक की अपने पता से क्षप्ता की भीग्व माँगते हुए देखता 
है। इधर उसे पुत्र-रत्न की प्राप्ति होती है और तब इसे ण्ति- 
स्नेह का गोरव विदित हुआ। अन्न से वह अपनो पिता के चर्णों 
में प्रणत होता है क्‍योंकि वह अपनी भूल को मल्री भाँति 
सममता है। इस प्रतार हम देखते है कि नाटक के अन्त में 
अजातशत्रु के चरित्र में भनुष्यता की प्रतिष्ठा होती है । 


विरुद्धक 


विरुद्धक७ फोशल का राजकुमार हे। उसकी माता शक्तिमती 
दासी-पुत्री है। अजञातशत्रु की देखा देखी में विरुद्धछ अपने 
पिता से राज्य-सं चात्तन का अधिकार पराक्ष रूप में सांगता है और 
वह निःशक हो कर कहता हे---'पुत्र यदि पिता से अधिकार मांगे तो 
इसमे दोष ही क्या है ! प्रसेनजित, ।वरुद्धक के पराक्ष संकत को 
सेमकृता है ओर वह उमके अमर्यादित गई की अच्छी तरद् कुचत्न 
देन के लिए युवराज-पद्‌ से वचित कर देने को सूचना कर देते हैं । 
इस निवॉसन की सूचना से विरुद्धक का हृदय फुफकार उठता है । 
वह अपना मांगे स्वयं चुनता है। बह असह्याय और निराधार हो 
कर भी हाश एर हाथ धरे बेठे रहन वाला नहीं क्योकि उसमें आत्म- 
निभरता तथा आत्म पोरुष है। “घोर अपमान ! अनादेर को 
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पराकाष्ठा ओर तिरस्कार का मेरवनाद |” सब-के-सब उसके 
जीवन क लिए भार बन गए , पप्न्तु वह कोशल देश 
की सीमा से ब'हर नहीं जाना चाहना क्योंकि उसका इृदय 
मल्लिका नामक एक सुन्दरी मे जाकर टैग गया है। जिस समय 
वह्‌ मल्लिका के सौन्दर्य का गुणगान कर रह है उसी समय उसकी 
माता उसकी मानसिक दुच छता को दूर करन है लिए ताइना देती 
है और उस इस दुलदन सो निकाल कर “महास्वाकांत्षा के प्रदीप्त 
' अग्निकुरड में कूदने को पस्तुतः देखना चाहती हे। माता के द्वारा 
उत्तेजित किये जाने पर वह निश्चय करता है कि--आह् से 
प्रतिशोध लेना मेरा कत्तव्य कर जीवन का लक्ष्य होगा। माँ, मैं 
प्रतिज्ञा वर हूँ कि तेरे अपमान के मूल कारण इन शक्त्यो वा एक 
बार अवश्य सहाए करूँगा ओर उनके रक्त में नहाकर इस कोशल 
के सिहासन पर बेटठकर तेरी बन्दना करूँगा! | - इस कथन से स्पष्ट 
होता है कि उसके चरित्र मे सद्प्रवृत्तियों का अभाव नहीं है 'बल्कि 
सबसे बड़ी दुर्वन्नता यह हो कि कत्त ठ्य-पथ पर झागे बढ़ने के लिए 
एक ब्यक्ति का संकत चाहता है। इसजिए माता को ठोकर ने 
उसक प्र ममय-तंतु को तोड़ डाला ओर तब वह कमठ व्यक्ति की 
तरह कार्य न्‍्यरत करने को तेयार हो जाता है। उसझी उक्ति से 

मात्भक्ति का सुगन्ध आती है। 
निर्वबासन के उपरान्त, वह कोशल की सीमा को त्याग 
देता है ओर बन जाता है “ढाकू' शैलेन्द्र । अपमान की तितिक्षा ही 
बसके हृढय में.घर कर गई है इसीलिए दह अपने लग्न में लचलीन है 
ओर अपनी शाक्ति से ही "अधिकार एवं स्वत्व प्राप्ते करना चाहता है । 
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वह काशी में ऊधम मचाता है ओर सारा नगर उसकी प्रचण्ड 
शक्तियो से आतंकित है। डाकू बन जाने के उपरान्त उचित- 
अनुचित की सीमा का अतिक्रमण कर जाता है! वह लूट-सार, 
हत्या आदि के द्वारा शक्ति का संचय करता है। विरुद्धक मे साह- 
सिकता एवं आत्मविश्वास है, वह इतनी मात्रा में विद्यमान है कि 
वह किसी से दया की भीख नहीं मांगता । इस आतक को शान्‍्त 
करने के लिए सनापति बन्धुत्व भेजा जाता है। वह सव प्रथम बन्धघुल 
को अपने पक्त में मिलाने का प्रशत्न करता है, पर असफल होता 
है। सेनापति बन्धुल विरुद्धह के द्वारा छल से मारा 
जाता है । 


जबसे उसमे हृदय मे साहसिकता का आविर्भाव हुआ तब प्पे 
उसके जांवन की , उधप्क्के हृदय की कोमलता नष्ट हो गई। 
उसने मल्लिका को अपने यौवन के प्रोष्म को भ्रद्ध रात्रि में झालोक 
पूर्ण नक्षत्॒लाक से कोमन हीरक कुसुम के रूप में आते हुए देखा? 
था-प्रसन्‍तु बह बन्धुल के 'डष्णीप का फूल! बनगई तब चह विरोधी 
शक्तियों का दमन करने के लिए कालध्यरूप बन गया!। इस प्रकार 
उसके हृदय का प्राकृतिक स्नेह का स्त्रोत एक बार ही सूख? गया। 
'कठोर और क्र कर्म करते करते! उसके हृदय में चेतनालीक की 
गदगुदी और कोमल म्पन्‍दून 'नाम ! की कोइ चस्तु न रह गई। 
श्यासा के सम्पक में ज़ब विरुद्धक आया तो उसके हृदय में प्रभ की 
रागिनी बजी, परन्तु उसने शीघ्र ही अनुभव किया कि "मैं स्वयं 
भूल गया हूँ कि मैं कौन था, मेरा उदश्य क्या था (०*““'यह परम 
दिखा कर मेरी स्वत च्ता हरण +फर रद्दी है। अ्रब नहीं, इस गत 
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में अब नहीं गिरँगा । कर्मपथ के फोमल और मनोहर कंटकों को 
कठोरता से, निदयता से दृटाना ही पड़ेगा! । इस र्विष्कृ्ष पर पहुंच 
कर उसने श्यामा के प्रशय का प्रतिदान न पाकर उसक्का प्राण ले 
लिया। इतना ही नहीं, शारीरिक ग्रति जब मंद पड गईं तब उसके 
शर्रर पर के आभूषण को भी उतार लिया क्योकि उसे धन की 
अनिवायंता रही । यहाँ पर उसकी नीचता,की . यकाष्ठा है, ऋरता 
की चरम-स्रीमा है । 


इसके उपराध्त वह अपने क्षत्रियत्व की परीक्षा देने के लिए 
अजातशलत्रु से जा मिलता है और कुशलता पूषंक उसका विश्वास 
पात्र बन जाता है। वह अपने विश्वास को प्रकट करने के लिए 
खंग लेकर शपथ अहण करता है--'कौशांबी की सेना पर मैं ध्प्राक्र- 
मण फरूगा “जब मैं पदच्युत ओर अपमानित व्यक्ति हू तब 
मुझे अधिकार है कि सेनिक कार्य में किसी का भी पक्त अहण कर 
सकूँ, क्‍योंकि यही क्षत्रिय की धर्मंसंगत आजीविका है। हां, पिता 
से मैं स्वय' नहीं लड़ें, या? ।-प्ाँ पर हम उसकी. सुबुद्धि का अकटी( 
करण पाते हैं। 
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“तुमने कपिल चस्तु के निरीह प्राणियों का, किसकी मूल पर, निदेयता 
से बध किया,-तुमने पिता से विद्रोह किया, विश्वासघात किया, एक 
चीर को छल से मार डाला और अपने देश के, जन्मभूमि के, विरुद्ध 
अस्त प्रहशण किया। “जो रमणी तुम्हे' प्यार करती है, जिसने 
सर्व॑स्व तुम्हेीं' अपंण किया था, उसे भी तुम न चाह सकेः। यहाँ 
पर मल्लिका के प्रभाव से उसमें परिचतन होटा है और “वह 
मल्लिका के सम्मुख अपनी घेयक्तिक हार स्वीकार करक क्षमा का 
ग्रार्थी बन जाता हैं। इस प्रकार उसमें स्वावलंबन, दृढ़ता, 
उद्योग, वीरता, विवेक आदि अनेक पुरुषोचित शुण और धम 
दिखाई पड़ते हैं! | 


अजातशत्रु ओर विरुद्धक 


“अजातशन्नु ओर विरुद्धक दोनों उस कठोर दुर्द्मनीय पुरुष 
भावना के प्रतीक हैं. जो भद्दत्वाकांक्षा की पूर्ति के लिए तूफान 
की तरह प्रलयकर ओर विध्वसकारी रूप धारण कर लियां 
करती है? । 


अजात ओर विरुद्धक दोनों ऋमशः मगध. और फोशल-नरैश 
के पुत्र हैं। दोनों राजपुत्र हैं। दोनों की माताएँ महत्वाकाँज्ी 
हैं और दोनों अपनी मात्ताओं के संक त पर कार्य करदे । 
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महत्वाकांज्षा से उत्प्रेरित हैं। एक ओर गोतम स॑ पूछे जाने पर 
कि वह परिषद्‌ की सहायता से राजकाय चला सकेगा या नहीं, 
चह कह उठता है--'क्यों नहीं, पिताजी यदि आज्ञा दे?।.इससे 
उसमें आत्मविश्वास है। विरुद्धऊ का कथन है कि पुत्र यदि पिता 
से अधिकार माँगे तो इसमें दोष ही कया है ? परन्तु दोनों राज- 
कुमारों की परिस्थितिरयाँ. भिन्न हैं। प्रथम का पिठा दाशंनिक एवं 
दुबल है परन्तु दूसरे का नीतिज्ञ एव निरंकुश। प्रथम शासन का 
बागडोर अपने पुत्र के हाथ में दे देता है पर दूसरा उसे 'युवराज-पद्‌” 
से वंचित कर देता है। 

शासन के बागडोर को चहन 'करते ही अज्ञात में उद्ण्डत्ता, 
अहंकार और दुराग्रह का समावेश हो गया परन्तु विरुद्धक 
निवासित “होने पर :“साहसी शैलेन्द्र' बन गंया। अज्ञात को 
अपने काये के लिए एक निर्देशक की आवश्यकता थी, जिनमें छुलना 
ओर देवद्त्त रहे परन्तु विरद्धक् अपने मनोवल पर टिका रहा। 
इसी स्वावलम्बन एव आत्मनिभरता के कारण वह “पावा वीर 
बन्घुल से लोहा लेता है और अज्ञातश॒त्रु सो मिलकर एक प्रबल 
शजनीति का नियासक बनता है।! इस तरह की आत्मनिरभेरता 
एवं आत्म पोरष का नितोस्त अभाव अज्ञातशजु में है। 

अजातशप्नु में राज्यसत्ता की लिएसा एवं विरुद्धक में अपमांन 
की तितिक्षा है। अज्ञात की माता का 'सूक अपसान! निराधार है 
परन्तु विरुद्धक की माँ का बिल्कुल सत्य। अ्रजात की आत्मा 
अपनी विसाता एवं निसपृह पिता के प्रति शुद्ध नहीं है, पर विरुद्धऊ 


अपनी मां की कदर करता है। अजात दशकों के लिए घृणा का 
पात्र एवं विरुंद्क सहानुभूति का हे | 
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यों तो दोनों राजकुमार देखने मे कठोर हैं. परन्तु उन दोनो के 
हृदय मे श्रम की धारा प्रवाहित हो रही हे। जहाँ अजात ने 
वबाजिरा को प्यार किया, वह उसे मिली भी, वहाँ विरुद्धक ने 
मल्लिका को, पर वह विफल प्रणय का टीस दे गईं। सल्जिका 
बंधुल के 'उष्णीष का फूल! बन ही गयी जिसके कारण यह टीस 
विरुद्धक के जोवन-के अंत तक बनी रदी | 

दोनो राजकुमारों का पड़यंत्र असफल होता 'है। इन दोनो 
राजकुमारों की प्रवृत्तियों में महान परिवतेन मल्लिका की नौसमिंक 
कुटी में होता है। वस्तुत: यहीं दोनों का कायाकल्प द्वोता है। 
एक ओर सल्लिका विरुद्धक को प्रसनज्ञित क द्वारा फिर से 
अपने पद्ने पर प्रतिष्ठित कराती है दुसपी ओर वासवी उसे बन्दी गृह 
से बाहर खींच छाती है। 

अत में दोनो की उदण्डता अहंभाव एवं दुरामह का अत 
होताहे और पिता के चरणों मे शरण ग्रहण-प रतेह । 


बिम्बसार 


बिम्बसार मगध का सम्राट है। नांठक में उनका दशन उनके 
जीवन के संध्याकाल से होता हे। वह एक त्षिवृत्तिपरायण पात्र 
है। वह जीवन के प्रति डदासीन है। उनमे बराग्य-भावना है, 
जिसका स्पष्टीकरण उनकी उक्ति से ही होता है कि अहा, जीवन की 
क्षणभंगुरता देखकर भी मानव क्रितनी गहरी नींव देना चाहता है?। 
इतना ही नहीं उनका जीवन कुछ द्ाशनिक-सा प्रतीत होता है। 
यह जो जन्मजात प्रवृत्ति दृष्टिगत होती है, वह महात्मा गोतम के 
व्यक्तित्व के प्रभाव के कारण ही और यही दार्शानक प्रवृत्ति अन्त 
तक बनी रही । अपनी छोटी रानी छुलना शोर अपने पुत्र अजात 
के करूठे गये ओर राज्य-लिप्सा के कारण बिम्बसार का हृदय दुःख 
का गृह बन गया है। वह सबंदा दुराग्रही कुणीक ओर महत्वा- 
कांक्षियी माता से दूर रहनां चाहता है। इसी £ वसर पर छोटी 
रानी छुलना आती हैं और व्यं।य-वाक्यों द्वारा उसके सन को ओर 
भी उद्विग्न कर देती हैं, परन्तु बिम्बसार धीर, दृढ़ ओर शाब्त है। 
वह छोटी रानी पर क्रोध नहीं प्रकट फरता है। छलना और 
बिम्बसार से बातचीत होठी है ओर उसी कथनोपकथन के द्वारा 
हमें ज्ञात होता है कि उसका पुत्र उसकी आज्ञा का उल्लंघन करता है 
ओर छोठी रानी के कारण ही पद्मावती रुष्ट होकर चली जाती 
है। इसी वार्चालाप में वह बिम्बसार को स्पष्ट सूचना देती हे कि 
आपको कुणीक के युवराज्यांसिषेक की घोषणा आज ही करनी 
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पड़ेगी; वासवी भी छलूना के पक्ष में सम्मति *्प्रकट करती है । 
इतना द्वी नद्दी, गोतम भी उन्हे राज्य त्याग कर वानपस्थ आश्रम 
ग्रहण करने की राय देते है। बिम्बसार अवसरोनुकूल हो राज्य का 
भार शजातशत्रु के कंधे पर दे डालते है। बिम्बसार ने दाज्य का 
त्याग आत्म-प्र रणा से प्नरित होकर नहीं किया है बल्कि बाह्म- 
परिस्थितियों के बन्धन में बँध जाने के कारण दीं उन्हें इस प्रकार का 
काय न्यस्त करना पड़ा। उन्होंने अधिकारों की तिलांजलि तो दी 
अवश्य पर पूर्णरूपेण बेराग्य को ग्रहश नही किया । उनके हृदय में 
एक कचट रह गई क्योंकि इस कारये का संपादन उनकी इच्छा के 
अनुकूल नहीं हुआ । इस प्रकार का महचत्तम त्याग बासवी की 
अनुमति तथा गोतम के उपदेश के कारण हुश्आा। 


बिम्बसार के हृदय मे अधिकार से वंचित हो जाने फी बेदना 
नही है बल्कि उसे “आध्यात्मिक उपयोगिता” की संज्ञा प्रदान करते 
हैं। उनका कथन है कि 'संसारी को त्याग तितिज्ञा या चिशग हीोने 
के लिये यह पहला ओर सहज साधन है। पुत्र को समस्त अधिकार 
देकर वीतराग हो जाने से असन्‍्तोष नहीं रह जाता, क्योंकि मन्नुष्य 
अपनी ही आत्मा का भोग उसे भी समझता है!। उनके इस 
विचार में प्रभाव डालने के लिए तत्काल ही कह उठती है कि 'मुमे 
यह जान कर प्रसन्नता हुई कि आपको अधिकार से वंचित होने का 
दुःख नहीं!। वासबी की इस दक्ति में व्यंग्य की एक ध्यन्ति प्रकट 
होती है क्‍योंकि एक दूसरे स्थल पर राज्य के प्रति एक मोह-सा भाव 
बिम्बसार के हृदय में है, यथा-“दुःख तो नहीं है। देवी ! फिर भी 
इस कुणीक के व्यपद्दीर से अपने अधिकार का ध्यान हो जाता है | 
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तुम्हें विश्वास हो या न दो, किन्तु कभी-कभी याचकों का लौट 
जाना मेरी वेदना का कारण होता है?। फिर भी बिम्बसार गंभीर 
है और अपने विचार पर हृढ़। वासवी इस कष्ट को दूर करने के 
देतु पीहर से मिले हुए काशी-राज्य की आय ले लेने का प्रस्ताव 
प्रस्तुत करती है तब चह कहता है 'मुझे। फिर उन्हीं मड़ों |में पड़ना 
होगा देवी, जिन्हें अभी छोड़ आया?। जींवक- आकर बिम्बसार 
को सहायता देना चाहता है, पर वइ बाहरी सद्दायता की अपेक्षा 
करता है ओर मगड़े को कभी प्रोत्साहन भी नहीं देता है। अंत 
में वह वासवी के कथन से सहमत हो जाता है। 


बिम्बसार वेभव पूर्ण बाह्य-आडस्बरों से दूर है, विरक्त है 

वह “सम्राट नहोकर किसी विनम्र त्तता के कोमल किसलयों के 
फुरमुट में एक अधखिला फूल! द्ोने की भ्रार्काज्ञा भरता है जिससे 
संसार की दृष्टि! उस पर न पढ़े। चह अपने आप को 'सम्राठट') 
शब्द से आभूषित नहीं करना चाहता है क्‍योंकि वह पूर्ण मनुष्य 7 
हे। 'पर यह मानव है दुबलताओं में लिपटा हुआ एक दिव्य !' 
जीवः। वह नम्रता की मूनि है ओर उसके जीवन में मानवता 
ओत-श्रोत है। 


रानी छलना ओर घुन्र अजात के ऋ, तथा दुर्विनीत 
व्यवद्दारों से बिम्बसार फा हृदय सन्तप्त है। उसे जब यह 
ज्ञात होता है कि इसी प्रकार का घटनाचक्र और भी राज्यों में 
चल रहा है तब उसका हृदय ओर मो क्षुब्ध हो उठ्ता है। 
इस लिए चह अजातशञब्रु को 'मगध का सम्राट “अजातशन्नु' कहता 
है परन्तु जेसे ही अजातशत्रु अपने अहकार की गठरी पटक 
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फिता के चरणों में प्रणत हो जाता है बेसे वह कह उठता है। “नहीं- 
नहीं मगधराज, शअ्रजातशत्रु को सिंदयासन की मर्यादा नहीं भंग करनी 
चाहिए। मेरे दुबेच चरण--आह छोड़ दो !” अत में बिम्थसार 
का रोष दूर हो जाता है। वह व्यंग्य करता है-अपने पुत्र 
पर, जो उनके चरित्र की दुबन्‍तता है क्योंकि व्यंग्य संसार भर के 
उपद्रों का मूल जड़ है। इसी व्यंग्य का उसके हृदय में निवास 
है। 'बिम्पसार के चरित्र का प्रधान लक्षण उसकी दुबल प्रकृति 
हि । जिसके कारण वह शान्ति की इच्छा फरता हुआ भी शान्ति 
"नहीं पा सकता है बिम्बसार के चरित्र का परम श्रष्ठ मौरच 
इसी बात सें है कि उसकी दुबलताओ का व्याहरण करके वेराश्य 
बत्ति के साथ उनका कुशल सामंजस्य किया गया है। जहां उसके 
चरित्र के विशिष्ठ गुणों की संकरता दिखाई गई है, पद्दां लेखक को 
दस पयवेक्षण-शक्ति का अच्छा प्रकाश द्ोता है ।६४ चासवी फ्ाकर 
छुलना और अजात की ओर से सफाई पेश करती है ओर स्वीकार 
करते हुए कद्दता है कि 'मैं मनुष्य हु ओर इन भायाविनी रि्रियों 
के हाथ का खिलौना हं?। उद्दड पुत्र को क्षमा कर देने से वृद्ध 
बिम्बसार के हृदय की पीड़ा कम हो जाती है, पर उसका हृदय 
बोफ़िल द्वोकर वेठज्ञाता है तथा यह कहता भी है-- इतना सुस्त एक 
साथ में सहन नकर सकूगा। तुम सब बिलम्ब कर आए! 
इस प्रकार हम देखते हैं कि दाशेनिक बिम्बसार ने संसांर की उलमानों 

को सुलक्राया ओर सुखमय समाज का निर्माण किया । 


प्रकाफतलकिताड 
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प्रसेनजित 


असेनज़ित, कोशल का राजा है। वह एक कुशल शासक 
है परन्तु उसका आचार-विचार प्राचीन कड़ियों में बंधा हुआ है। 
वह अजातशत्रु के छ्ुद्र विप्लव से शुब्ध है परन्तु उसका पुत्र पिरुद्धक 
अजाततत्ु फे द्वारा न्‍्यस्त काये की सराहना करता है क्योंकि 
'युवराज को राज्य संचालन की शिक्षा देना महाराज का ही कत्त व्य 
है!। राजकुमार के परोक्ष संकेत को प्रसेनज्ित सममता है। 
उसे शंका होती है ओर आवेश में आकर उसका “बडप्पन “और 
महत्त्वाकांक्षा-पू्ण हृदय अच्छी तरह कुचलने? को प्रस्तुत हो जाता 
है। प्रसेनजित, उसकी अशिष्टता .पर खींफ उठता है और वह 
अशिष्ट विरुद्ध को न फैचल “ुवराजपद से बंचित' ही ,करता है 
वरन्‌ निधोसित भी | इसके साथ-साथ वह डसकी माता का राजम: 
हिषी का-सा सम्मान न करने की आज्ञा भी देता है | इस प्रकार वह 
ईंष्योलु तथा क्रोधी प्रकृति का ब्यक्ति प्रतीत होता है और उसकी 
अदूरदशिता से विरुद्धक राष्ट्र का शत्रु बन जाता है। इसका एकमात्र 
कारण है--प्रसनेजित का जातीय अमिमान। इसी की उत्तेजना 
में आकर पह सबतल नीतिज्ञ होते हुए इस प्रकार का कार्य करता 
हे जो उसकी चारित्रिक दुबंलता है। असमात्य भी असेनज्ञित की 
इस आज्ञा को अनुचित कहता हे--'यह न्याय नहीं है। कोशल 
के राजदंड न. कभी ऐसी व्यवस्था नहीं दी । किसी दूसरे के पुत्र 
का कलंकित .कम्म सुनकर श्रीमान्‌ उत्तेजित हो अपने पुत्र को 
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दड द्‌ , यह तो श्रीमान्‌ की प्रत्यक्ष निबलता है? इस पर वह अपने 
खमात्य को चुप रहने की आज्ञा देता है। अतः हम देखते है 
कि वह असहनशील ओर उम्र स्वभाव का राजा है। 


प्रसेनजित का व्यक्तित्व ईर्ष्या से आलोड़ित है, पर वह 
भय मिश्रित हे। स्वामीभक्त एवं रणकुशल पराक्रमी सेना नायक 
बन्धुल पर वह कोशल के गौरव की बात समभूता है क्योंकि 
उसने फोशल-्शज्य के अच्तर्गत होनेवाले विद्रोह को शानन्‍्त कर 
कर रखा है। इस पर यह बन्घुल की जयः करते हैं। “जय! 
शब्द को सुन चह चोंक उठता है, ओर इसके साथ-साथ चहद्द 
सशकित भी । 


बन्धुल से उसे भय द्वो जाता है ओर वह षडयंत्र रचता 

हे। वद्द उसकी दृत्या के लिए शैलेन्द्र नामधारी डाकू के पास 

गुप्त आज्ञा पत्र भेजता है। बन्धुल की हत्या षड़यन्त्र द्वारा होती 

है और यहीं से प्रसेनज्ञित_ का पतन होने लगता है। छल, प्रबंचना 

तथा कपट-व्यवहार द्वारा उसका बध कराया जाना उसको 

अद्रदशिता [तथा निम्नकमोटि की मनोवृत्तियों का परिचायक है। 

यह जघन्यतम कार्य उसकी मानसिक शान्ति को दूर कर देता है 

और पाप का घड़ा आप से आप फूहना चाहता है। पाप सर पर 
चढ़कर बोलने लगता है। पाप ने प्रसेनजित_क्े हृदय को मथ डाला, 

वह स्वयं मल्लिका से ज्ञाकर कहने लगता है--नहीं-मैने 

आपराध किया हे। सेनापति बन्धुल के प्रति मेरा हृदय शुद्ध नहीं 

'था--इसलिए उनकी हत्या का पाप मुझे भी लगता है ।? युद्ध में 
वह शकित शासक ' पराजय का पक्ष ग्रहण करता है तब वह अपने 
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पापाचरण को शुद्ध कर डालने के लिए मल्लिका को शरण में बड़े 
अधीर भाव से ज्ञाता है। वह मल्लिका का पेर पकड़ता है ओर 
मुक्तकंठ से अपने कुकम का प्रायश्वित करने के लिए कहता है-- 
ददेवि! मैं स्वीकार करता हूँ कि महात्मा बन्धुल के साथ मैंने घोर 
अन्याय किया है। और, आपने क्षमा करके मुमेश कठोर दंड 
दिया है, हृदय में इसकी बड़ी ज्वाला है। देवि! एक अभिशाप 
तो दे दो, जिससे नरक की ज्वात्य शान्त हो जाय शोर पापी प्राण 
निकलन में सुख पावे।? प्रसेनजित_ बार बार मल्लिका से क्षमा 
की भीख मांगता है फिर भी उसका हृदय सन्तोष नहीं पाता । इस 
सलानिदर्शन को बार-बार देखते पाठकों के हृदय में “उसके प्रति 
क्षोम की भावना अल्पमात्ना में हो जाती है। अन्त में मल्लिका के 
कहने से वह शक्तिमती और घिरुद्धक को फिर से अपने अपन पदो 
यर प्रतिष्ठित करता है। भ्रसेनजित्‌ पर गौतम के वर्याक्तत्व का भी 
विशेष प्रभाव है ओर उनके आदेशानुसार वह त्वयाज्य-पुत्र 
बिरुद्धक को पुन : उत्तराधिकारी बना देता हे। “इस प्रकार हम 
देखते हैं कि प्रसेनजित्‌ हृदयह्दीन व्यक्ति नहीं हे वल्कि उसमें पिता- 
हृदय का सदुल प्यार भी है जिसके कारण वह क्षमाशील ओर पाप- 
स्वीकृति में उदार है। 


प्रसेनज्जित अपनी बदन वासवी के प्रति असीम शड& 
रखता है। उसके प्रति वह शुद्ध हृदय से अनुराग और सहालुभूति 
खता है। वह अजातशत्रु की निरंकुशता तथा दमन का समाचार 
सुनकर अपनी बहन वासबी की सहायता करता है। वह आत्म 
प्रेरणा से उसके जीवन, निर्वाह के लिए काशी की आय उन्हें दुन 
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को आज्ञा देता है। बासबी के कहने पर ही अजातशञ्नु को बन्दी 
गृह से वह मुक्ति दे देता तथा अपनी पुत्री का प्रणय सूत्र भ्रजातशन्नु 
से बाँध देता है। इस प्रकार प्रसेनजित ने गजनीतिक दूरदर्शिता का 
प्रदर्शन कियाजो शत्रुता एवं ष मिटा देने के लिए एक आवश्यक 
तत्वथा । अतर्से उसका जीवन शान्तिमय एव गंगलसय हो 
जाता है । 


उदयन 

उदयन कोशाम्बी का राजा है। वह एक विज्ञासी शासक 
है। वह सुरा, संगीत और सुन्दरियों के सध्य रह कर अपना 
जीवन यापन करता है। वह दो विवाह कर चुका है, पर इसके 
बाद भी सागन्धी के रूप और योवन पर आसक्त होकः इस 
द्रिद्र कन्पा से विवाह करता है । उसके आगमन के उपरान्त 
उदयन को सद्‌ बुद्धि मारी जाती है क्योकि उसकी जबानी पर 
वह अपने आप को न्‍्योछ्यावर कर चुका है | मंभली रानी 
पद्‌ माचती के सन्दिर में गोतम का स'घ बना जहाँ उदयन प्रतिदिन 
आकर उनके उपदेशों को सुनता है । वह .उनके उपदेशों से 
पूण तय प्रभावित हो जाता है ओर उन्हे कोशाम्बी राज्य में धम- 
प्रचार करने का अलुशेध करने लगता है । चह भी उनके 
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उपदेशों से प्रभावित होकर सुरा नहीं पान करने का निश्चय करता 
हे ओर इस विचार को मागन्धी के सम्मुख प्रस्तुत भी करता है 
मागन्धी उसके सत्स कल्प को तोड़ देती हे ओर वह उसके प्र स- 
पूर्ण अनुरोध को स्वीकार कर लेता है. क्योकि वह हो उसके रूप 
सोनन्‍्दय पर पत'ग सा जल रहा है । मागन्धी जेसे ही अच' ना 
के स्वर में कहती हे--मैं प्राथंना करती हूँ", अपने हृदय को इस 
हाला से तृप्त कीजिये । अपराध क्षमाहो ! मैं दरिद्र कन्या 
हूं । मुझे आपके पाने पर ओर किसी की अमिलाषा नहीं है!। 
वैसे ही उदयन कह उठता हे--हूं, अच्छा देखा जायगा । 
(सुग्ध होकर) उठो मागन्धी, उठो ! सुके! अपने हाथो से अपना 
प्र म-पूण पात्र शीघ्र पिलाओ, फिर कोई बात होगी |? (मामन्धी 
मद्रि पिलाती है )। इस प्रकार हम देखते है कि संदिरा-पान- 
निषेब का उपदेश मागन्धी के सामने चह भूल जाता हे । इसका 
एक मात्र कारण यह है कि उसमें रवत पत्र होकर सोचने की ग्रब्वत्त 
का नितान्त अभाव है ओर न वह अपने विचारों पर अढल 
रह सकता है । 


इसी अवसर पर मागन्धी प्र मपूण-स भाषण के बीच 
उदयन को उत्तेज्ञित करती है। उसके संकेत पर वह पद सावती 
ओर गौतम के प्रति शकित होता है । इस तथ्य को पुष्टि के 
लिए मामन्धी हस्तिस्कथ चीख मेंगवाती है, जिसके अल्दर से 
साँप का बच्चा निकल पड़ता है-मागन्धी चिल्ला उठती है। इस पर 
विलासी उदयन को यह विश्वास हो ज्ञाता है कि सचमुच पद मावती 
इसका प्राण लैने पर तुली हुई है । वह इस .सब'ध में बिचार 
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नहीं कर पाता है क्‍योंकि उसकी बुद्धि में स्वत त्र-विचार करने 
की शक्ति का अभाव है। अब चह पद्मावती के प्रोणों का शत्रु 
बन जाता है और उसके द्वार न्यस्त प्रत्येक काय को शंका की 
सृष्टि से देखता है। वह अपनी पत्नी पद्‌सावती के पाख डपूणो 
ज्राचरण ? का प्रतिशोध लेने को प्रस्तुत हो जावा है । पद सावती 
के मद्दल में एक कग्रोखा है। वह उसी करोखे से करुणानिधान 
गौतस की बन्दना करती है | इस दृश्य को देखकर उदयन 
सममता है कि गोतम के प्रति पद मावती की यह बन्दना 
वासनामय प्रेम का सूचक है ओर वह्दू अपने सन्देह को सबल 
मानता है। वह छुब्च होकर कद उठता है पापीयसी, देख ले, 
ये तेरे हृदय का विष-तेरी वासना का निष्कष जा रहा हे । 
*ैइसीलिये न यद्द नया मरोखा बना है।! उह क्रोध के अधिकार 
में आकर पद माचती को हत्या करने को भछ्तुत होता है. पर , 
सती का तेज और सत्य का शासन विजय का पक्ष प्रदण 
करता है। उसका उठा हुआ हाथ पद सावती के सत्य के कारण 
नीचे नहीं आ पाता है । मागन्धी ढवारा निर्मित षढ्य॑त्र का 
रहस्य खुल जाता है और तत्र उदयन अपराध को क्षमा कर दुना 
की भीख मांगने के लिए पद मावती के चरणों पर प्रण॒त होता 


हैं । 


नाटक में उदयन का चरित्रांकन एक रसिक शासक के रूप 
में हुआ है । उसके जीवन में गति नहीं हे ओर न कोई व्यापार । 
वह सेना लेकर प्रसेनज्ञित के साथ मगध पर आक्रमण करता है 
ओर विज्ञयी द्वोता है । 
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नाटक की मूल कथा से उदयन का कोई विशेष सम्बन्ध 
नहीं है। नाठक में जो कुछ भी उसका महत्व है, वह 
पदमावती के कारण ही । नाटककार ने यह दिखलान का 
अयत्न किया हो कि सभी जगह गौतस का प्रभाव है और उसीसे 
अलनुप्राणित भावना न्याय का पक्ष अहण करती है। अत्तु, नांटक- 
कार अपनी उद श्य-प्राप्ति मेंबिल्कुल सफल है । 


गोतम 


महात्मा गोठम बुद्ध इस नाटक के महात्मा--पात्र हैं। वे 
इस कोटि के महात्मा हैं 'जिनके ज्ञीवन का ध्येय संसार में रहकर 
विश्व-कल्याण करने का है। ये महात्मा संसार में विचरण कर, 
गृहस्थों के संपक में आकर जहाँ पर जिस प्रकार हो सकता है अपने 
ज्ञान-पिज्ञान, सेवा-साधना से, उपदेश देकर समयानुसार मानव- 
कल्याण कियः करते हैं। उनके जीवन का 'एकमात्र धर्म है-- 
कत्तव्य पालन और सत्कम । गोतम का व्यक्तित्व करुणा, अहिंसा 
ओर विश्वमेत्री का प्रतीक है। इसके व्यक्तित्व का प्रभाव सत्र 
है। वे मानची करुणा का उपदेश देते हुए सदेव भ्रमण करते रहते 
हैं। वे 'ईंसा से रंगी हुईं वसुन्धर” को अपने “चरणों के रपश से 
स्वच्छ कर! “उसकी कलंक कालिमा' को धोने की चेष्ठा में सदेव लगे 
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रहते है। उनका कथन है कि !विश्व भर में यदि कुझ्च कर सकती है 
तो चह करुणा है, जो भाणिमात्र से समदृष्टि रखती है?! बे विश्व- 
बन्घुता ओर शान्ति-स्थापना के लिए सदाचार को ही आधार-शिला 
मानते है। महत्वाकांक्षिणी माता छुलना ने ग्रह-विग्नह कीअरगिनि 
जललायी थी जिसमें जलकर सारा परिवार राख का ढेर बन जाता पर 
भगवन्‌ की शान्तिवाणरे की धारा जो प्रलय की नरकाग्नि को भी 
बुझा दने की शक्ति रखती है, उसी वाणी ने उसे बुझा कर शान्त 
किया। 'गृह-विचाद ओर आन्तरिक मंगढ़ों से विश्राम लेने के 
लिए” गोतम ने बिम्बसार को पानप्रस्थ आश्रम का जीवन पहर 
करने का उपदेश दिया ओर अजात को राज्य - सिद्दासन देने की 
हल की। इससे स्पष्ट होता है कि गौतम शान्ति के अग्रदूत 
। 

गौतम के उपदेश हृदय की निमेल भावना है। उनके संदेश 
सिर्फ कोरे उपदेश ही नहीं हैं बल्कि वे सब व्यावहारिक जीवन 
की वस्तु है। राजा बिम्बसार छोटी रानी छुलना के अविचार 
एवं कुटिल व्यवहार से कुब्ध हो व्यंग्य कसते हुए कहते हैं-..हां 
छलने ! तुम जा सकती हो । किन्तु कुणीक को न ले ज्ञाना - 
क्योंकि तुम्हारा मांग टेढ़ा है!। गोतम व्यंग्य को संसार भर की 
अशान्ति का' जड़े मानते हैं क्योंकि यह हृइय में जितना चुभ जाता 
है उतना कटार भी नहीं। उनका कथन है कि मधुर व्यचहार 
से जंगल के पशु भी अधिकार में आ जाते हैं ओर विश्वमेत्री का 
पथ श्रदर्शित करते हुए कहते हैं-.'शीतल वाणी--मधुर व्यवद्दार 
से क्‍या पशु भी वश में नहीं हो जाते ? राजन , संसार भर के 
उपक्रधों -का मुल , व्यंग्य है। वाक्य संयम विश्व-मैत्री की पहिली 
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सीढ़ी है? । सुतरां, हम देखते हैं कि उनझे उपदेशों से भी करुणा 
को अन्‍्तर्धारा प्रवाहित होती है | 


गोतम का प्रभाव राजा-महाराजाओ पर काफी है, परन्तु 
उनके सिद्धान्तो का नहीं बेरन्‌ व्यक्तिगत आचरणो का। अन्‍्तःपुरों 
में “उनका संघ निमित होता था और वे उपदेश देते थे!। उनकी 
दिव्य ज्योति ही स्वतः सब की आंखों को आहृष्ट कर रही है। 
वे शुद्ध बुद्धि की प्र रणा से सतक्रमः करने के समर्थक है ओर उस- 
की पुष्टि अपने व्र्याक्ततत आचरण द्वारा करते है। मागन्धी गौतम 
पर आसक्त हैं और उन्हें अपने प्र म-पाश में आबद्ध करना चाहती 
है, पर असफल होती हे। इसके उपरान्त उनके विरुद्ध षड़यंत्र 
रचती है, पर जब चही मागन्धी विरुद्धक द्वारा मार दी जाती है तब 
गोतम उसे पुनः जीवित करते है। इस प्रकार समाज सें उनका 
अभाव बढ़ जाता है। उनके व्यक्तित्व की प्रभविष्णुता देख कर 
<ईंष्या की पट्टी आँखों पर चढ़ाने के कारण” देवदत ने उनसे 
प्रतिहन्द्वितु मोल ली। उससे “वथागत को कलंकित ओर झप- 
मानमित करने के लिए कौन-से उपाय नहीं किय ” पर उनमें -चारिज्य- 

कर ए 
बल ओर आत्म-दृदता इतनी महान हे कि वे अपने कच्त ठय-पथ 
से इधर-उधर न हो सघको। वे अपने कत्त ठ्य के सामने लोकनिन्दा 
तथा विरोध की चिन्ता नहीं करते हैं । यह उनके चरित्र की आत्म- 
इृढ़ता एवं कत्तव्यनिष्ठा का परिचायक है। वे अपने शत्रुओं के 
पं ९ चर धर 
प्रति उदासीन हैं क्योंकि कत्त ठ्य ही उनके जीचन का अंतिम लक्ष्य 
हक ९ पृ कम 

है। इसीलिए वे देवदत के मत्विन कायो की ओर अपनी दृष्टि 
नहीं दोड़ातेः हैं. क्योंकि दूसरे के मह्िन कर्मों के विचारने से भी 
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चित्त पर मलिन छाया पड़ती है!। वे मानवता के पुजारी हैं, न कि 
दानवता के । 


नाटक की सारी घटनाये” उनक व्यक्तित्व में जाकर समाहित 
हो गईं हैं। उनको व्यक्तित्व का प्रभाव सभी पर हे। गोतसम 
के विरोधी भी अपनी गलती महसूस करते हैं शोर उनकी शरण 
में' आते हैं तथा उनक उपदेशो को अज्ञीकृत कर अपना जीवन 
साथंक मानते हैं। गोतम की शीतल वाणी तथा शान्तिमय 
व्यवहारों से अजातशत्रु, छूलना, विरद्धक, शक्तिमती, मागन्धी 
श्रादि का हृदय-परिवतन होता है। उनके असत हृदय सत्‌ बन 
जात हैं। उनके सदुपदेश से चासनामयी प्रवृत्तियां दूर हो जाती 
हैं। उनके सिद्धान्तों का कुछ अंश बिम्बसार, चांसवी, मल्लिका, 
पद्मावती आदि पात्रों में दृष्टिगत होता है। अतः दम देखते हैं 
कि महात्मा बुद्ध सबे-गुण-सम्पन्न हैं। 


देवदत्त 


प्रश्गुत नाटक का खल पात्र देवदत्त है। वह महात्मा गोतम 
का प्रतिहन्द्दी है। इस प्रतिहन्द्रित के कारण ही बह राज- 
परिवार की शजनीति में हाथ बँटाता है। वह असदू प्रवृत्तिपोषक 
महात्मा है. जिसने 'संघभेद करके जिस ग्रकार नियम तोड़ा है उसी 
अकार राष्ट्रभेद करके देश का नाश.करना चाहता है!। वह मनो- 
विकार भस्त एवं कुचक्री है। वह दुर्विनीत कुणीक और महत्वा- 
कांज्ििणी छलना के हृदय में विम्बसार और वासदी के प्रति ढोष 
की भावना को प्रस्फुटित करता है तथा इस श्रकार मगधघ के राज- 
परिवार में ग्रह-विग्रह की आग नगाता है। अंत से वह सफलीभूत 
होता है। उसकी आज्ञा के अनुसार अजातशन्रु अपने माता-पिता 
पर प्रतिबन्ध बेठा देता है । 


देवदत की जो प्रतिह्वन्द्तिता गोतम से है वह धार्मिक ज्षेत्र 
में नहीं बल्कि उनकी प्रभविष्णुता के कारण ही । चह महत्वाकांक्षी 
है ओर धर्मगुरु के रूप में समस्त जम्बूद्वीप का शासक बनना 
चाहता है। देवदत्त महात्मा यौतम की प्रशंसा सुनने को तेयार 
नहीं है क्योंकि उसमें परक्रीर्ति-असहिष्णुता की प्रचृत्ति ही बलवती 
है। अजांतशत्रु की राज्य-आप्ति के संबंध में जब समुद्रदत्त यह 
कहता है कि गौतम यदि न चाहते तो यह काम सरलता से न 
हो सकता!, तो देवदत उसकी उक्ति कां विरोध करते हुए 
कहता है--(फिंर उसी ढक्रोसलेवाले ढोंगी की प्रशंसा ! अरे समुद्र, 
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यदि मैं इसकी चेष्टा न करता तो यह सब कुछ न होता।! इस 
प्रकार हम देखते हैं कि वह लोक का उपकार नहीं करता है 
बल्कि उसके आंचल में अपनी उन्नति का इच्छुक है। अपनी 
आत्मोन्नत्ति के लिए डचित-अनुचित दोनो पलो को पकड़ता है । 
वह अपने काय्य की सिद्धि के लिए अज्ञावशत्रु को अस्त्र बनाता 
है ओर जब-तक युद्ध, हिंसा आदि काय न्यस्त करने को ग्ररित 
करता रहता है। वह यह सममता है कि अजातशत्रु उसके हाथ 
का खिलौना हे ओर वह जब चाहे तब नचावे। 


देवदत्त द्वारा उत्तेजित किए जाने पर अज्ञात अथमवषार 
प्रसेनजित के राज्य पर आकमण करता हैे। उसे जीत मिलती 
है पर उसका हृदय-परिवतन हो गया हे। सुतरां अब वह 
देवदत के काय-साधन का अस्ज नहीं रह पाता हे। उसकी 
समस्त अभिलाषायें टूक-टूक हो ज्ञाती हैं ! अन्त में वह स्वयं 
गोतम पर प्रहार करने को तैयार होता है जो उसकी नीच प्रवृत्ति 
का द्योतक हे। इस काय में भी उसको सफलता नहीं मिलती 
है और गौतम के निकट पहुँचने के पूष ही उसके जीवन का. 
अन्तिम पर्दा सबंदा के लिए गिर जाता है । 


देवदत्त में असद्शब्वत्तियों की प्रधानता है और उसका चरित्र- 
अज्टून बड़ी स्वासाविकता से प्रदर्शित हुआ है । 


ससुब्रठत्त 


समुद्रगुप्त आचाय देवदत्त का शिष्य है। वह अपने गुरु 
की आज्ञा के इ5नुसार ही अपना कार्य न्‍्यस्त करता है। वह 
अजातशत्रु की ऋरता में प्रगति देने के लिए घी का कास करता है। 
ल्ुब्धकद्वारा मृगशावक न लाये जानेपर अजात उसकी चमड़ी उधेड़ने 
पर तुला है। समुद्रदत्त ऐसी परिस्थिति में उदड कुणीक के रोष को 
आहन्दं।लित करता हुआ कहता है--लीजिये ! इसकी अच्छी पूजा 
कीजिये ।! वह एक चादहुकार के रूप में अजातशत्रु के साथ है। 
यों तो वह राजकुमार के साथ रहता अवश्य है,!पर उसके उद्धत 
स्वभाव से वह शंकित रहता हैं इसीलिए चह युवराज के साथ निडर 
हो कर नहीं रहता है | 

समुद्रदत्त अपने आचाये देवदत्त की तरह दूरदर्शो एवं 
कूटनीतिज्ञ नहीं है। वह विम्बसार पर प्रतिबन्ध बेठाने वाले 
प्रस्ताव इतनी भद्दी तरह से प्रस्तुत करता है कि परिषद्‌ के लोग 
“अनथ्थ है, अन्याय है? कहने लगते हैं पर देवदत्त परिषद्‌ कौ नब्ज 
को पहचान कर आत्म कोशल द्वारा परिषद्‌ से स्वीकार करवा 
देता है। समुद्रद्त ने तो एक विषम परिस्थिति का निर्माण 
कर डाला था, पर देवदत्त ने ठीक कर डाला । 


समुद्रदत्त पड़यन्त्र रचना के उद्द श्य से काशी आया। दचह 
यहाँ दो-चार अबन्तरग सित्र बनाना चाहा, पर वारविलाप्रिनी 
श्यामा (मागन्धी) के आज्ञानुसार वह काशी: के दंड नायक के 


| 
पास जाने को तेयार होता है, जो “उसकी मूखता का परिचायक 
है। अन्त में वह वहाँ जाता है ओर उसके जीवन की लीला 
का अवसान होता है। वस्तुतः उसके जीवन का यह अन्त सभी 
को स्वाभाविक तथा उचित दृष्टिगत होता है क्‍योंकि वह कुटिल 
प्रकृति का मनुष्य था। 


बन्धुल 

बन्धुल कोशल का कुशल सेनापति है। चह वीर, पराक्रमी,, 
साहसी, रणकुशल एवं स्वामीभक्त है। वह इतना चीर है कि 
“(हिमालय का सीमाप्रान्त बबर लिच्छिवियों के रक्त से ओर भी ठंडा 
कर दिया गया है? । चह अकेले ही पावा सरोवर की रक्षा करने- 
वाले पाँच सो मल्लों को पराज्ञित करता है। उसके अधिनायकत्व 
में कोशत्त में 'शान्ति स्वयं पहरा दे रद्दी है” अब विद्रोह का भी नाम 
नहीं है । 

बन्धघुल वीर तो है ही, पर उसकी अऊकृति भी चीर होने के साथ 
साथ सरल है । बह, वापस आता है। उसकी नम्रता तथा 
सजीवता देखऋर कोशलनरेश ग्रसेनजित्‌ के हृदय को गव॑ होता है 
झौर चसके विजय के लिए स्मरण-चिन्ह देते हैं। प्रर सब लोग 
“बन्घुल की जयः कह उठते हैं। इससे उसका हृदय शंकित हो 
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उठता है और वे चोंक उठते हैं। वह बन्धुल के बढ़ते हुए प्रभाव 
को ईष्या की आँखो से देखने लगता है। बन्धुल से उसे डर होता 
है और वह काशी का साभन्‍त बना कर भेजा जाता है। बन्धुल 
इससे प्रसन्न नहीं है। उसे तो 'सरल ओर सेनिक जीवन ही 
रुचिकर है!। चह यह अनुभव करता है कि यह साम्तन्त का 
आडम्बरपूर्ण पद कपटाचरण की सूचना देता है!। फिर भी चह 
स्वामीमक्त है ओर उनकी आज्ञा उसके लिए शिरोधाय है। वह 
अपनी रचामीभमक्ति को कलंकित नहीं करता। 


बन्घुल में युद्ध.शोय॑ है, परन्तु इसके साथ साथ उसमें 
सच्चाई भी है। उसकी रवामीभक्ति को विरुद्धक कसोटी प॑र कसता 
है और तपाये हुए सोने की भाँति दमकता है। वइ विरुद्धक (शैले- 
न्द्र) से नही मिलता है बल्कि उन्द्रयुद्ध के लिए लखकारता है । 
चह स्वभीभक्त है, कभी भी प्रलोभनो के चक्र में नहीं पड़ा है ओर 
न उसमे प्रतिहिंसा का भाव अंकुरित हुआ है। स्वामीभक्ति से 
प्रेरित होने के कारण अपने कत्त व्य पर आरूढ रहता है। ऋएर 
बिरुद्धक द्वारा बन्धुल छुल्पूर्वक माय जाता है। 


सुतरां हम कद सकते हैं कि बन्धुल सरल प्रकृति का विश्वासी 
व्यक्ति था तथा इसके साथ वह स्वामीभक्त भी था। 


जीवक 


जीचक प्रगध-सम्राट का राजवेच्य है। वह बड़े जीवट का 
आदमी है! वह बढ़ा स्वामीभक्त सेवक है। वह 'उच्छुखल 
नवीन राजशक्ति का विरोधी हो कर! प्रहाराज बिम्बसार की सेता 
करना चाहता है क्योंकि बूढ़े स्वांप्री के प्रति उसके नश-नश में श्रद्धा 
और भक्ति'है। उसका हृदय स्वच्छ हे झ्लोर अपने हृदय की बात 
महाराजा बिम्बसार से कहता है- “यह जीवन अब आप ही की सेचा 
के लिए उत्सग है?!। वह देवदत्त ओर समुद्रदत्त की कुमंत्रणा से 
पूर्णतया परिचित है ओर उनकी दुर्नीति के लिए फटकारता हुआ 
कहता हे--'संघभेद करके आपने नियम तोड़ा है; उसी तरह रष्ट्र- 
भेद्‌ करके क्‍या देश फा नाश करना चाहते हैं? तुम लोगों की 
यह कूट मंत्रणा अच्छी तरह समभझ रहा हूैँ। इसका परिणाम 
कदापि अच्छा नहीं हे ?। अस्तु वह परिस्थितियों का अध्ययन कर 
महाराज की प्राणरक्षा के लिए चिंतित हो उठता है। वह अपने 
गाहंस्थ्य सुखों की तिलाजलि देने को श्रस्तुत हो जाता है। 


जीबक एक राजवेद्य होने के साथ साथ सन्देश्बाहक का 
काय भी करता है। वह एक राज्य का समाचार दूसरे राज्य में 
पहुँ चाता है ओर दूसरे का तीसरे में, इस प्रकार वह इन स्थानों का 
समाचार लाकर बिम्बस्तार को सुनाता हे। बह परिस्थितियों फी 
सूचना विना किसी दुराव-छिपावके बिम्बसार को देता है। उसका 
एक मात्र अभीष्ठ है'कि अपने बूह स्वामी बिस्बसार को सम्पूर्ण 
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परिस्थिति का यथार्थ ज्ञान करा दे। वह दूत का काय बहुत हीं 
सुल्द्र ढ'ग से म्यस्त करता है। वह जीवन के अनुभत्र तथा 
व्यवहार से पूर्ण भिज्ञ है, इसीलिए वह संबाद क कथन में संयम, 
बुद्धि तथा वाक्यपटुता का आश्रय ग्रहण करता है। वस्तुतः बह 
सन्देशबाहक का कार्य बहुत सुन्दर ढंग से करता हैं। यही हे 
उसके जीवन की सफलता। 


वासवो 


वासवी मगध-सम्राट विम्बसार फी बड़ी रानी हे। उसके 
चरित्र मे पतिप्रम ओर सहृदयता है। उस पर गोतम बुद्ध की 
करुणा का पूर्स प्रभाव है। चह भारतीय नारी ,का आदरश है। 
उसके चरित्र में सत्री-सुलम फोमलता, स्निग्धता एच' सहिष्णुता है, 
इसीका व्यक्तिकरण पग-पण पर हुआ है। प्रसाद जी ने वासची 
के चरित्र का निमोण छलना की चारिज्य -प्रतिद् ढविता में किया। 
चासवी अपनी सौत के पुत्र अजातश्रु को भी स्वजात पुत्रचत्‌ 
मानती है। उसके हृदय मे अपने पराये का भाव विद्यमान नहीं 
है क्योंकि उस पर गोतस बुद्ध के उपदेशों का बहुत प्रभाव 
है। उसका तो कथन दी है कि 'पदूमा तो जेसी मेरी चेसी दी 
मुम्हारी, उसे कहने का तुम्हें अधिकार है।! पर छुलना यह 
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सुचित करती है कि उसका पुत्र अजातशन्नु बासवी के महल में 
नही जायगा तो इसके हृदय को चोट पहुँचेगी और उसी 
क्षण यह अनुभव करती है कि छुलना गृह-विग्रह की अग्नि 
उभाड़ना चाहंती है। यह जानते हुए भी वह छलना को कुछ 
नही कहती है क्योकि उसमें सहिष्णुता कूंट कूट कर. भरी पड़ी 
है। वह जीवन के सच्चे सुख को प्राप्त करना चाहती है। 
छलना अजातशज्नु को राज्य गद्दी पर बेठे देखना चाहती है। इस 
मम को वासवी अच्छी तरह ,सममझती है ओर ग्रृह-विभ्रह की 
शाग से डरती भी है। ग्रह-विचाद ओर आंतरिक झगणड़ों को 
अन्त करने के लिए वह छुलना के इस कथन का समथन जोरदार 
शब्दों में करती है कि आप को कुणीक के राज्याभिषेक की 
घोषणा आज ही करनी पड़ेगी।” बेभव को त्याग कर वह अफे 


पति विम्बसार के साथ एक निजन उपचन में ज्ञीवन यापन करती 
है। वह अपने पति की सेवा वहां भी करती है। उसके ऊपर 


प्रतिबन्ध बेठा दिया जाता है। फिर भी वह इससे घबड़ाती नही 
है। वह अपनी ल्निग्ध एव शीतल चाणी के द्वारा द्वी बिम्बिसा* 
के जले हृदय को शान्‍न्त करती है। वह पति की इच्छा की 
पूर्ति के निम्ित्त अपन विल्लास की सभी चस्तुओं पर लात मारती 
है। पति-परायणा वासवी जब देखती है कि वेराग्य पूर्ण जीवन 
में भी उसके पति को याचकों का लोट जाना कष्ट दायर है 
तो वह उनकी पीड़ा को दूर करने 'हे हेतु अपना रत्न जटित 
स्व कंकण सहष देती हुईं कहती है--'प्रभु! इन स्वर्ण और 


रत्नों का आंखों पर बड़ा रंग रहता है, जिससे मनुष्य अपना 
अस्थि-चस का शरीर-तक नहीं दखने पाता |? 


| रर३े | 


वह पति का अपमान होते नहीं देख सकती है क्योकि 
बिस्बसार का अपमान खुल कर द्योता है ?? 'शत्रु से भी अधिक 
घृणित व्यवष्वार होता है, तब अजात की “मिन्षात्रत्ति पर 
अवल्म्बन करने को हृदय नहीं कद्दताः!। वह अपने पति की 
सान-मर्यादा के रक्षार्थ अपने पीहर से | मिला काशी प्रान्त का 
राजस्व लाने का प्रयास करने लगती है । अस्तु, दम देखते हैं कि 
चासवी में धयं और संतोष है। इस काशी प्रान्त की आय के 
लिए प्रसेनजित्त और अजातशत्नु में युद्ध होता है। अजातशब्रु को 
विजय मिलती है, इसपर गर्वोन्नत छुलना इस समाचार को वासवी 
के निकट लेकर आती है और व्यंग्यमय ररों में कहती है-- 'किन्तु 
वह मेरी जगह तो नहीं हो सकता था और सन्देश भी अच्छी 
तरह से नहीं कहता । चासची के मुख की प्रत्येक सिक्रुड़न पर 
इस भ्कार का लक्ष्य न रखता न तो चासवी को इतना प्रसन्न ही कर 
सकता”। इस कथन से बिम्बसार उत्तेजित - हो जाते हैं. पर 
वासवी अपनी सहिष्णुना का परिचय इन पंक्तियों में देती है-- 
बहिन ! जाओ, सिंहासन पर बेठकर राजकांय्य देखो। व्यर्थ 
फूगड़ने से तुम्हे क्या सुख मिलेगा ? और अधिक तुम्हे' क्या कहूँ; 
तुम्हारी बुद्धि ! द 


वासवी संतोष को प्रतिमा है! उसके समक्ष महत्वाकांक्षा 
आर प्रमाद का कुछ भी स्थान नहीं हैं। उसमें मानव का सहज 
धम सन्निहित है। बासवी समय-समय पर स'यत और सहनशील' 
दृष्टिगत द्वोती है ओर वह भी विशेष कर उस स्थल पर जब वह 
बिम्बसार के उम्र-रूप को देखती है। 'उसकी नारी-भावना 
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अपनी भरथ्यादित आधारशिला पर स्थित है। अजातशत्रु कारागृह 
में बन्द हो गया है। इस समाचार को पाते ही .पुन्र प्रम से 
द्रवित हो उठती है। उसमें वात्सल्य की पुनीत धारा प्रवाहित हो 
उठती है और साथ-साथ पति-पुत्र के इन्द्र में फंस जाती है। 
अंत में वेवश होकर बिम्बसार की सेवा का भार अपनी सोौत 
छलना पर छोड़ कौशल को प्रस्थान करती है । वहाँ पहुँचते ही वह 
अपने पुत्र को बन्दी-रूप में देखकर विचलित हो उठती है--'न न 
भाई ! खोल दो। इसे में इस तरह देखकर' बात नहीं कर सकती 
हैँ । मेरा बच्चा कुणीक*! | इससे स्पष्ट हो जाता है कि वासवी में 
सिर्फ पति-प्र म ही नहीं पुत्र-प्रम भी है। चह शीघ्र दी अजातशन्नु 
को मुक्त करा देती है। अब छुलना को अपने पू्व-फर्मो' पर 
पश्चाताप होता है ओर चह ज्मा-याचना करती है। यहां पर 
वांसवी भी उसके विचार को परोक्ष रूप से समर्थन करती है ओर 
चह भी इन शब्दों में- “आय्यपुनत्र ! अब मैंने उसको दण्ड दे दिया 
है, यह माठ्त्व के पद से च्युत की गईं है, अब इसको आपके पौत्र 
की धात्नी का पद मिला है। एक राजमाता को इत्तना बड़ा ढुंड 
कम नहीं है; अब आपको क्षमा करना ही होगा!। इस पर 
'बिम्बसार वासबी के हृदय की महत्ता को स्वीकार करते हुए 
कह्दता हे--'चासवी तुम मानवी हो या देवी !! 


आंत में हम देखते है कि चासवी घर की चहारदीवारी के 
अन्दर स्नेह ओर शान्ति का श्रोत बहाती है। 


* छततना -- 


छलना मगध की राजसाता ओर बिम्बसार की छोटो रानी 
हे। वह राजनीति की आग से खेलनेवाली महत्वाभिलाषिणी 
राजमहिषी है। इस “हिच्छिवी कुमारी 'की काया बबंता, 
अनियंत्रित महात्वाकांक्षा, उदभ्नान्‍्त वात्सल्य, अकारण सापत्न्‍य- 
ज्वाला और निरीह भोलापन इन्ही पॉच तत्वों से बनी है।” उसे 
नीरव अपमान, सांकतिक घृणा, कुणीक का अपकार सद्य नही! | 
अस्तु पट्मौचती ओर च्यजातृशन्नु के तक-वितक मे छलना हिंसा का 
पक्ष ग्रहण कर कुणीक की हिसा करने की शिक्षा देती है। वंह 
अहिसा को भिक्षु को की भद्दी सीख मानती है। उसका कथन 
हे कि शासन के संचालन में हिसा का बड़ा जबरदस्त हाथ है, इसके 
बिनां वह न्याय का पक्ष नहीं रख सकता है। चह पदूमा ओर 
अजात के तक में खड़ा कर ग्ह-विग्रह की आग लगाती है। इस 
प्रकार हम देखते हैं कि चह अपने पुत्र को अविनय, क्ररता एवं 
हिसा की शिक्षा देती है। इसके अतिरिक्त वह चाहती है कि उसका 
पुत्र कुणीक “भारत खड क्रा सम्राट हो? ओर वह दीर प्रसूति 
होकर गये से उससे चरण बन्दना करावे!। इस अशभीष्ठ-सिद्धि 
के लिए जीवन के पहले प्रभात में ही वह अजातशण्रु को हिंसा और 
क. रता करने की सीख देती है । 


दूसरे ही क्षण वह मगध-सम्नाट बिम्बसार के पास जादइर बड़े 
जोरदार शब्दों में अपने हृदय की अभिलाषा को प्रकट करती' है- 
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4आपको कुणीक के युवराज्यासिषेक की घोष्णा आज ही करनी 
पड़ेगी !! गौतम और वासवी की ञआज्ञा से बिम्बसार राज्य का 
बागडोर अज्ञातशत्रु के कंधों पर लटका देते हैं. ओर एक निरजन 
उपबन में जीवन-यापन करते हैं। छलना द्वारा न्‍्यस्त काये में 
देवद्च का बहुत बड़ा हाथ रहा है क्योंकि “लिच्छिवी-कुमारी में 
इतना मनोबल कहां कि- वह यों अड़ जातीः। छुछना में जो 
उग्रता आई है, उसका एकमात्र कारण यद है कि उसके चरित्र पर, 
कुटिल देवदत्त का पूर्ण प्रभाव है। 


अब अज्ञातशत्रु मगध का सम्राट है ओर छुलना एक 
राजमाता। देवदत्त परामर्शदाता बन जाता है ओर अबतो मगधघ- 
सम्राट अज्ञात ओर राजमाता छलना पर खूब प्रभाव है। उसी 
संकेत पर राज्य का कार्य चलता है। राज्य-शासन को हाथ में 
लेते ही अजञातशत्रु कर, ववर एवं निरकुश बन जाता है ओर 
उसके द्वार पर से याचक लोट जाते हैं। छलना इसकी चिन्ता नहीं 
करती है पर बिम्बसार को खलता है। वासवी पीहर से पायी 
हुईं काशी प्रान्त की आय को लेना चाहती है। इस पर छुलना 
युद्ध का आयोजन करती है। अज्ञातशत्रु की जीत होती है। 
वह थोड़ी-सी सफलता पाकर ग प्रदर्शिति करमे ओर अपने हृदय 
की प्रतिहिंसा को संतुष्ट करने के लिये वासवी के पास 'बवंडर” बन 
कर जाती है। इस पर वासवी व्यंग्य पूर्वक उससे किसी अलुचर 
को भेजने को कहती ओर ताना मारती हुई कहती है-'तब राजमाता 
को कष्ट करने की क्या आवश्यकता थी” १। इस पर छलना रवयें 
हो उपस्थित होने के कारण को ओर संकेत करती हुई कहती है--- 
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“किन्तु बह तो मेरी जगह नहीं हो सकता था ओर संदेश भी 
अच्छी तरह से नहीं कहता । वासवी के मुख की प्रत्येक सिक्ुड़न 
पर इस प्रकार लक्ष्य न रखता, न तो वासवी को इतना श्रसन्न ही 
कर सकता / इस दक्ति से स्पष्ट होता है कि छुलना एक ओहछी 
प्रक्ति की नारी है। उपयुक्त कथन का ग्रत्येक शब्द उसकी 
कुटिलता, क्षु द्रता एवं ऋरता को प्रकट करू रहा है । 


द्वितीय बार अजातशन्रु और प्रसेनजित्‌ में फिर युद्ध होता है । 
इस बांर अजातशत्रु पराजय का पक्ष प्रहण फरता है और बनन्‍्दी हो 
जाता है। पुत्र के बन्दी हो जाने के उपरान्त .छलना को यह 
ज्ञान होता है कि इस पराजय 'का मूल कारण देवत्त ही है क्योकि 
उसीने तो 'धम के नाम पर उत्तजितः किया। अब छुलना उसके 
साथ उलक जाती है ओर देवदत इस पराजय की सफाई के लिए 
तक पेश करता है कि “ तेरी राज्यलिप्सा और महत्वाकाँक्षा ने ही 
तुमसे सब कुछ कराया, तू दूसरे पर क्‍यों दोषारोपण करती है, 
मुझे ही राज्य भोगना है?! छलना इस पर विचार-विनिमय नहीं 
करती है '्रोर देवदत्त को चन्‍दी बनाती है। उसे इस मुड़िये के 
अभिशाप का भी भय नहीं है। इस प्रकार हम देखते हैं कि उसके 
चरित्र में काफी रृढ़ता है। 


दू वदत्त को बन्दी बनाकर चह भूखी सिंदनी की तरह बासवी 
पर टूट पड़ती है ओर ललकार कर कहती है--'मीठे मुँद्द की 
डाइन ! अबतेरी बातों से मैं ठंढी नहीं होने की। ओह ! 
इतना साहस, इतनी कूंट चातुरी ! आज में उसी हृदय को 
निकाल लगी, जिसमें यह सब भरा था। चासवी; साधधान ! 


[| शश्द | 


में भूखी सिंहनीहो रही हू?। इस कथन से स्पष्ट होता है कि 
उसकी नीचता अ'तिम सीढ़ी पर पहुँच गईं है। इस पर वासवी 
कहती है कि उस एक बार कोशल को प्रस्थान करना पड़ेग! तब इस 
कथन को छलना एक चाल समभृती हे ओर गय॑ स प्रत्युत्तर देती 
हे. यह और भी अच्छी रही--जो हाथ का है उसे भी जाने दू ? 
क्यो वासची ! पदूमावती को पढ़ा रही हो 


परन्तु वासचवी के सत्य एवं सदू भाव से छुलना का अन्तरपट 
खुलता है और उसकी प्रतिदिंसा की अप्नि आप से आप शान्त 
हो जाती है। उसकी आंख का परदा खुलता है ओर अपन 
वास्तविक अस्तित्व का अनुभव वह रवंय करती हे। वह कुणीक 
को भीख माँगती हे। वासवी के व्यक्तित्व से उसे आत्मबोध 
दोता है। अजातशत्रु बन्दी गृह से मुक्त दो जाता है। वापस 
ग्राकर अज्ञात क्षमा याचना करता है। अपने पुत्र के साथ वह 
बिम्बसार ओर वासवी दोनो से क्षमा मांगवी हे। अ्रब उसके 
चरित्र में परिवर्चन आ जाता है। 


श्री,शिखरचन्द्‌ जेन ने लिखा है कि छुलना के हृदय मे पतिद्ृष 

नही था, उसके प्रति अनादर का या कोई अन्य बुरा भाव भी नही 
था। उसमें था तो केवल अपने पृत्र के लिये अतीव धोह-मम्नता । 
छुलना की समता केकेई के चरित्र से की जा सकती है! |! इस सबध 
मे श्रो० केशरी कुमार के शब्दों में कह सकते हैं कि छुलना बौधकाल 
की कैकेई हैे। केकेई ने भरत के लिए राजमुकुट माँगा और छलना 
ने कुणोक का राज्यासिषेक चाहा । उधर रोम को निर्वासन मिला, 
इधर बिम्बसार को वाणप्रस्थ जीचन ।|इस कांड के अन्त में अचबपुर 
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में दशरथ की सृत्यु हुई, मगध में बिग्बसार की । छुलना और केकेई 
ने पुत्र के लिए ही अपने आँचल में ऋत्॑'क के अगार बटोरे । दोनों 
परिस्थितियों की चपेट में पड़ी । एक ओर मथराने कान भरे, दूसरी 
ओर देवदत्त न प्रवचना को । दोनों माताएँ अपन पुत्रों को 
पहचानन में असमथ रही। . अन्तमें पश्चात्ताप के आबुताप में 
परीक्षा दे दोनों स्नोहमयो जननी को रूप में" बाहर आयी।/ 
बस ! 


मागन्धी 


मागन्धी एक दरिद्र कन्या है परन्तु वह एक बिकारप्रस्त, 
वासनापूर्ण और अनियंत्रित बृत्ति को श्री है। उसके पास 
अपरिमित रूप-राशि एवं आकषण है। वह संसार के बाजार 
में रूप को बेचना चाहती है, पर कोई मोल -तोल करनेवाला 
नहीं । “मधुकरी को फोली फैलानेवाले गोतम ने भी जब पाणि- 
अहण न कर उस रूप का तिरस्कार (किया तो रूप-गविता की 
प्रतिहंसा पदमदित सर्पिणी की भाँति फुफकार उठी?। शअ्रंत में 
वह उदयन शजा के हृदय की रानी बनी, छ्िर भी वह ज्वाला न 
गई ; यहां रूप गोरव हुआ तो धन के अभाव से द्रिद्र कन्या होने के 
अपमान की यंत्रणा मे” वह पिस गई । यहाँ भी उसे शान्ति नहीं, 
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चैन नहीं। वह गोतम से प्रतिशोध लेने को तैयार होती है ओर 
निश्चय करती है--(दिखला दूँगी कि र्त्रियाँ क्या कर सकती हैं? । 
इसी भाषना से «प्रेरित होकर षडय'त्र रचती है जिसके कारण “उसे 
कई घाटों का पानी पीना पड़ा है !। सुन्दरी स्त्रियाँ भी संसार से 
अपना अरितित्व रखती हैं? इसी दभ को लेकर वह कपटाचरण 
करती है। वह ऋषपनी दासी नवीना को साथ लेकर पद्मावती के 
प्रति राज्ञा उदयन के हृदय में शका का बीज वपन रझरती है ओर 
पूष निश्चित षडयंत्र के अनुसार पदूमावती के महल से मँगाई हुई 
हस्तिस्कन्ध वीणु से सांप का बच्चा निकलवाकर यह प्रमाणित 
करती है कि पद्मावती श्योर गोतम मे अनुचित सम्बन्ध है। 
इतना ही नही पदूमावतों गौतम को चाहती है और उनका उपदेश 
सुनने के बहाने उन्हें अपने महल मे किसी दूसरे वह श्य से रखे हुए 
है। मागन्धी उदयन का हृदय पद्मावती की ओर से फेर देती है। 
उदयन उसे दृड देने का निश्चय करता है और भागन्धी अपने कार्य 
में अल्पकाल के लिए सफल द्दोती है। कुछ समय करे लिए मागन्धी 
का छल काम कर जाता है, पर सौभाग्य से षडयत्र का उद्घाटन 
दो जाता है ओर चह विहारकक्ष में आग लगा कर भाग जाती है ! 
इस प्रकार हम देखते है कि मांगन्धी के चरित्र मे साहस ओर 
दृढ़ता है । 


पर अब अपनी डासफलता के कारण वह विवश होकर 
श्यामा नामक काशी की- प्रसिद्ध वारविलासिनी बनी । उसे “घन 
की कमी नहीं, मान का कुछ ठिकाना नहीं?, सिफ “सापत्न्य ज्वाला 
की पीड़ा है। “जीवन की क्षत्रिमता में दिन-रात प्र म का बनिजञ् 
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करते करते? उसके हृदय का प्राकृतिक स्नेह का स्त्रोत *सूखता चला 
जा रहा है। वह इस जीवन से उब गई हे। उसके हृदय में 


वासना ने आकर अपना डेरा डाल .दिया है। साहसिका श्यामा 
शैलेन्द्र पर रीफक ज्ञाती है। वह उसी की अनुरक्ता है। भयंकर 
रात्रि में वह अपनी अतृप वासना लेबःर उससे मिलने जाती है 
ओर कहती है-- शैलेन्द्र लो, यह अपनी ' नुकौली कटार, इस 
तड़पते हुए कलेजे मे भोक दो ”। चह अपने प्रममय रमणीत्व 
की दुद्वाई देकर शेैलेन्द्र से प्रशय-मिक्ता माँगती है। वह शैलेन्द्र 
को अपनाना चाहती है। शेैलेन्द्र इन्द्र युद्ध में बन्दी हो गया है। 
वह शैलेन्द्र को मुक्त करना चाहती है। चह इस काये को नन्‍्यस्त 
करने के लिए निश्चयपू्ण शब्दों में कहती है--'मे उसी श्यामा 
फी तरह, जो स्वतंत्र है राजमहल की परतंत्रता से बाहर आई हूँ। 
हँस गी ओर हँसाऊँगी, रोकेंगी ओर रुलाऊँगी। फूल की तरह 
आई हूं, परिमल की तरह चली जाऊँगी। स्वप्न को चंढ्िका में 
मलयानिल की. सेज पर खेले गो | फूल्नों की; घूल में अगराग 
बनाऊँगी, चाहे इसमें कितनी द्वी कलियों को क्‍यों न कुचलना पड़े । 
चाहे कितनों ही के आ्राण जाये सुमेः कुछ चिन्ता नहीं ! कुम्हला कर 
फूलों को कुचल देन में दी सुख है? । अस्तु, इसी समय उसके अजिर 
में समुद्रगुप्त का आगमन होता है । श्यामा अपने उद्दश्य की सिद्धि के 
लिय हिंसा और अग्निकुड की परवाह नही करती है ओर वह अपने 
प्रेम को स्थायी बनाये रखने के लिए समुद्रदत्त को 'बलि का बकरा? 
बना दडनायक के पास भेज देती है। शेैलेन्द्र मुक्त होकर लौट 


गाता है। अब श्यामा उससे प्रशय की मित्षा माँगने को प्रस्तुत 
हो उठी पर उसके बदले उसे विश्वासघात मिला। अश्रणय के नाम 
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पर उच्चकी हत्या करने के लिए जहर पिलायी गईं आर वह एक 


विहार के पास फेक दी जाती है। जिस प्रकार 'राम के पद-स्प्श 
से पत्थर से अहल्या फूट निकली थी”, उसी प्रकार गौतम के 
कर-स्पर्श से श्यामा का शव बोल धठाः। इसके अ्रनन्तर वह अपने 
विगत जीवन का स्मरण करती है और उसे पश्चाताप होता है । 
“वह अपने कलकी -जीवैन से विरक्त हो उठती है ओर “मल्लिका की 
शान्तिदायिनी छाया में विश्राम लेती है!। शैलेन्द्र अब प्रशय-दान 
चाहता है, पर वह उसे लोटा देती है। बह स्वयं अपने जीवन 
_ओ/इत्कर्ष-अपकर्ष का विवेचन करती है--.वाहरी नियति ! केसे 
कैसे दृश्य देखने में आये--कभी बेलों को चारा देते-देते हाथ नही 
_थकते थे, कभी ऋपने हाथ से जल का पात्र त से जल का पात्र तक उठा कर पीने से 
संकोच होता था, कभी शील्न का बोक एक पैर भी महत्व के बाहर 
चलन मे रोकता था, और, कभी. निर्लब्ज. यशिक/.का आमोद 
मनोनीत हुआ |- इस बुद्धिमता का क्या ठिकाना है ! वास्तविक 
रूप के परिवर्तन को इच्छा मुझे इतनी विषमता में ले आई ! अपनी 
परिस्थिति को संयत रखकर उव्यथे महत्व का ढोंग मेरे हृदय नो 
किया , काल्पनिक सुख-लिप्सा द्वी मे पड़ी--उसी का यह परिणाम 
है। स्त्री-सुलभ एक स्निग्धता, सरलता की सात्र/।कम् हो जाने 
से जीवन में केसे चनावटी भाव आ गए! जो अब केवल एक 
संको चदायिनी क अं में अवशिष्ट रह गएः। गोतस के 
शब्दो में अब वह “अग्नि के तपे हुए हेस की तरह शुद्ध हो गई है? । 
मागन्धी ने अपन जीचन के श्रथम वेग में ही गौतम को पान का 
प्रयास किया था किन्तु वह समय ठीक भी नहीं था। आज वह 
अपनी आत्मा की शान्ति इन्हीं की छाया में प्राप्त कर रही है और 
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मागन्धी न भी यहीं पर गोतम से प्रभावित होकर 'देवत्व! 
नप्राप्त कर “नारीत्व” प्राप्त किया है। यही सबसे बड़ी विशेषता 
है--मागन्धी के चरित्र की । 

अस्तु, अ्रव.तक हमनो मागन्धोी को तीन रूपों में,देखा और 
वह हे-महीरानी का रूप, वेश्क”का रूप और आम्रपाली का 
रूप | “ये तीनों रूप मानो उस के जीवन-नाटक 'के तीन अक है? । 
बस ! 


-5$ मल्लिका ४$- 


मल्लिका सेनापति बन्धुल की पत्नी है। चह पतिपरायणा 
एवं आदर्श रमणी है। उसे अपने वीर पति के साहसिक कार्यों 
पर गव॑ है--'बे तलवार को धार हैं, अग्नि की भयानक ज्वाला हैं, 
ओर चीरता के वरेण्य दूत हैं। मुझे विश्वास है कि संसुख युद्ध में 
शक्र भी उनके प्रचए्ड आघातों को रोकने में असमथ है?। उसमें 
पत्नीत्व का दिव्य रूप इृष्टिगत होता हे। वह पति को प्यार 
करती है। उसके हृदय में पति के प्रति श्रद्धाभाव एवं अनुराग है। 
वह अपने पति को सुहाग की वस्तु मानती है फिर भी यह स्वीकार 
करती है कि उनका व्यक्तित्व है। उसकी पति-परायण॒ता वासना- 
युक्त नहीं है बल्कि उससे बह मुक्त है। वह अपन ऐहिक सुखो को 
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महत्व प्रदान नहीं करती है बल्कि उसमे कत्त व्याकत्त व्य की बहुत 
ही निर्मल भावना है--'महान हृदय को केवल विलास की मदिरा 
पिलाकर मोह लेना ही (उसका) कत्तव्य नहीं है!। जहाँ एक 
ओर उसके हृदय में निजी कत्त व्य का ज्ञान है वहाँ दूसरी ओर 
वह अपने पति को कत्त व्य से विरत करना नहीं चाहती है। यही 
कारण है कि वह अपन पति को कठोर कार्य न्‍्यस्त करने में पेणणा 
प्रदान करती है। इस प्रकार मल्लिका के व्यक्तित्व में लोऋहित 
की भावना अन्तभुक्त है। वह “कठोर कमपथ में अपने स्वामी के 
पेर का कंटक नहीं होना चाहती”, वह उसके अनुराग, सुद्गाग की 
वस्तु है। फिर भी बन्धुल का रघतंत्र अस्तित्व है, जो श्॑गार 
मजूधा में बन्द करके नहीं रखा जा सकता। इस्तीलिए जब उसे 
यह विदित होता है कि प्रसेनजित्‌ ने गुप्त रूप से बन्धुल की हत्या 
की योजना की है ओर वह उसे वापस बुला लेने की नेक सलाह 
देती है तब वह निर्भीक एव दृढ़ होकर स्पष्ट शब्दों मे कहती है. 
(रानी ! बस करो । मैं प्राणनाथ को अपने कत्त ठय से च्युत नही 
कश सकती, ओर उनसे लोट आने का अनुरोध नहीं कर सकती । 
खेनापति का राजभक्त कुटुम्ब कभी बिद्गरोही नहीं होगा और राजा 
की शआज्ञा से चह प्राण दे देना अपना धरम सममेगा--जब तहू कि 
स्वयं राजा, राष्ट्र का द्रोही न प्रमाणित हो जायः। इन पंक्तियों 
से उसको राज्यभक्ति-भावना टपकती है। यथाथे में वह कत्तव्य 
पालन करेन वाली आदश नारी है। “उसे स्त्री-सुलम समवेदना 


तथा कत्त व्य ओर घेये की शिक्षा मित्री है!। इसीलिए उसने 
इन्हें पालन करने के लिए अपने ज्ञीवन का चरम अभीष्ठ मान 
लिया है। 
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मल्लिका में उपकार करने की भावना भी अन्‍्तव्योप्त है। 
प्रसेनजित्‌ के कुचक्र एवं विरुद्धक के विश्चासघात से बन्धुल की 
हत्या होती है और मल्लिका सुद्दाग से वचित हो जाती है। 
परन्तु उसमें प्रतिशोध तथा प्रतिहिसा की भावना नहीं है क्योंकि 
उस पर भगवान अमिताम के उपदेशों का अधिक प्रभाव पड़ा है। 
वह इस वैधव्य-दुःख, जो नारी-जाति का कठीर - अभिशाप है-को 
सहस करने में समर्थ हो ज्ञाती है। इससे उसकी कष्ट-सहिष्णुता 
का अत्यन्त सुन्दर ज्ञान अर्जित हो जाता है। ऐसी विषम 
परिस्थिति में भी वह अपने कत्त ठ्य से च्युत नहीं होती है। वह 
कत्त व्य की उपेक्षा नही करती है क्‍योंकि इस दुःख मे सगवान ही 
सान्त्वना दे सकते हैं, उन्हीं का अवलसम्ब है। इस स्थिति मे वह 
कत्त व्यपथ से च्युत नहीं होती है क्योंकि आतिथ्य परम धम्म है 
ओर कह उठती हैं-.' मैं भी नारी हूँ, नारी के हृदय मे जो हाहा- 
कार होता है, वह मैं अनुभव कर रही हूँ । शरीर की घमनियाँ 
लखिंचन लगती है। जी रो उठता है, तब भी कत्त व्य करना ही 
होगा?। सारिपुत्र ओर आनन्द का आ्रागमन होता है ओर बेंसे 
ही स्वागत के लए प्रस्तुत हो जाती है। सारिपुत्र को उसऊे स्वामी 
के मारे जाने का समाचार मालूम है। वे मल्लिका के धेये एवं 
मूतिमती धम-परायणता की सराहना करते हैं। अतएव उनके 
मुख से मल्लिका के संबंध मे सारी बातों की जानकारी प्राप्त कर 
लेने के अनन्तर शाननद भी अपने अपराध के लिए उस महिसामयी 


से क्षमा की याचना करते है और कह उठते हैं कि “आज मुमे 
विश्वास हुआ कि केवल काषाय धारण कर लेने ही से धम पर 
एकाधिकार नहीं हो जाता--यह तो चित्तशुद्धि, से मिलता 
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यथार्थ में मल्लिका का 'चरित्र थैंय, का--कत्त व्य का-स्वय' 
आदशे है?। उसके 'हृदय में अखणड शान्ति है!। इसी बीच 
प्रसेनज्ित का आगमन होता है। वह तथ्य को अच्छी तरह 
जानती है कि उसके पति की हत्या का कारण वही है फिर भी उसके 
'सहिमामय सुख सडत्व पर तो ईष्यों ओर प्रतिदिंसा का चिन्ह नहीं 
है!। वस्तुतः इस 'मूर्तिमयी करुणा एवं क्षमाशीलता को देख कर 
किसका हृदय आनन्द से नहीं भर जायगा, किसका मस्तक श्रद्धा 
से नत नहीं हो जायगा! वास्तव में उसकी क्षमाशीलता 
अलौकिक और अपूर्व है। वह प्रसेनजित के प्रति प्रतिहिसा से जलती 
नही है बल्कि आहत कोशल-नरेश को अपने आश्रम में लाकर सेवा- 
श॒श्न घा करती है । दीघकारायण के कहनेपर कि “सांप को जीवन-दान 
करना कभी भी लोक हितकर नही है! तब भी उसकी सारी बातें 
सुनकर भी ग्रसेनजित के प्रति मल्लिका के भाव परिचत्तित नहीं 
होते। इतना द्वी नहीं, वह प्रसेनज्ञोित को अजञातशत्रु के हाथों 
से बचाती है ओर छापने उपदेश से उसमे परिवर्रान ला देती 
है। वस्तुतः मल्लिका के चर्त्रि का प्रभाव अजातशन्नरु पर भी 
पड़ता है। इतना ही नहीं दीघेकारायश को राज भक्ति के सत्पथ 
पर ग्ररित करती है तथा स्वयं प्रसेनजित के घातक कुमार विरुद्धक 
को पाकर भी बहुत तरह के कंष्टों को 'खहकर भी उसकी सेवा 
करती एव' उसका प्राण बचाती है। यह तो उसकी चिकित्सा 
हुई परन्तु वह उसकी लिप्सा थ्री विदुरित कर देती है। अन्त में 
वह स्वयं कोशल जा कर उसके पिता श्रसेनजित से क्षमा की भीख 


दिलांकर पुनः युवराज के पद्‌ पर प्रतिष्ठित कराती है। इस प्रकार 
उसके व्यक्तित्व में विश्व मैंत्री की स्थापना का भाव भी पअ्रन्त- 
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व्याप्र है। पस्‍्तुतः मल्लिका का महान चरित्र मानवता की दृष्टि 
से सम्पूर्स है तथा आदर्श है। 


संक्षेप में मल्लिका पति-परायणता, स्नेह, करुणा, विश्ममैत्री, 
उदारता, आतिथ्य सेवा, त्याग और कत्तेव्य की सज्ञीच प्रतिमा 
है। वह बुद्ध युग की अनुरूप चरित्रशालिनी नारी है। भत्रे-ही- 
आज की दृष्टि से आदश्श नारी न हो पर बुद्ध युग के अनुसार 
इस री कल्पना सत्य ( २०४! ) है। 


इस स्थल पर संकेत कर देना अनिवाय हो जाता है कि 
प्रसाद जीं ने अपने प्रत्येक नाटक में एक ऐसा पात्र अवश्य गुम्फित 
करते है, जिसके घरित्र में अलौकिकता रहती है ओर उससे 
सम्बन्धित हो जाने पर छुली पुरुष भी सुधर जाते है। जिस 
प्रकार अन्नांतशत्रुः नाटक में मल्लिका का स्थान है उसी प्रकार 
“(विशाख! में भप्रमानन्दः का और राज्य श्री? में छानसांग का। 
फिर भी मल्लिका देवी आवश्यकता से अधिक आदश ( [0«७«! ) 
नारी बन गई है ओर 'सोए न्नगत से भिन्न, जो केवल कल्पना 
के आधार पर स्थिर है, उस दिव्य लोक की देवी-सी प्रतीत होने 
लगती है ॥! 


श॒क्तिमति (महामाया) 


शक्तिम त कोशल-नरेश प्रसेन/ज्ञत की पत्नी है ओर इसका 
पोराणिक नाम वास भूख़त्तिया है। वह शज्यलिप्सो,अधिकार, सुख 
एव महत्वाकाँक्षा के त्तिए लालायित है। वह अपने धदृश्य की 
पूर्ति में विवेक का आश्रय ग्रहण नहीं करती है । वह एक दासी पुत्री 
है, फिर भी अपने हठ से राज़रानी बनती है वह महत्वाकाँक्षा 
की मूर्ति तथा खादस की प्रतिमा है। वह अपन पुत्र चिरुद्धक को 
महत्वाकाज्षा के प्रदीप अग्निकुण्ड में कूदन को प्रोत्साहित करती है, 
विरोधी शक्तियों को दमन करन के लिए कालस्वरूप बनन का नेक 
सलाई देती है। वह अपन पुत्र की इच्छाओ को दमन कराकर 
अपन दूध का भ्रपमान करान देना नहीं चाहती है। जब 
प्रसेनजित विरुद्धछध ओर शक्तिमती को क्रमशः राजकुमार तथा 
राजमहिषी बनन के पद से वचित कर देता हे तब वह प्रतिशोध 
की भावना को लेकर भभक उठती है। वह “स्त्रियों की सी 
रोदनशीला प्रकृति लेकर भाग्य के भरोस ” बेठना नही चाहती हो 
वह प्रस नजित की शत्रु बन जाती है। वह अपन पुत्र को 
कोशल का सिंहास्रन प्राप्त करन के लिए उत्तजित करती है। 
शक्तिमती की ही प्र रणा से विरुद्धक डाकू ,बनता है ओर राज्य में 
अनेक अकाण्ड ताण्डच करता है। इतना ही नहीं, वह ब'घुल के 
बध-संब धी गुप्त पत्र की बात कहकर कोशल के स्वामी भक्त सेनापति 
की कत्तेव्यपरायण स्त्री के हृदय में विद्रोह की भावना उत्पन्न करना 
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चाहती है । सनापति बन्धुल की मत्यु के अनन्तर वह कोशन के 
नये सेनापति दीघेकारायण को विद्रोह करने के लिए बार-घार 
बचतजित करती हे। इस प्रश्नार हम देखते है कि किसी भी 
सनुष्य के हृदय की आत्तरिक भावनाओं को सामककर उन्हे 
भड़काने की उसमें एक विल्नक्षण क्षमता है । | दीर्घ कारायण 'अपने 
मांतुच के बध का बदला लेने को वह उत्तेजित करती हैपर इसमे इस 
प्रयत्न में असफलता की एक गहरी ठेध लगती है | भले ही वह कुछ 
समय के लिए दीघकारायण को उत्तेज्ञित कर लेती है परन्तु उसके 
व्यक्तित्व में मल्लिका का एक अपू्च अ्रभाव है. जिसके कारण वह 
शक्तिमति के साथ अपना पेर नही बढ़ाता है । 


वह निष्ठुरत। की भी प्रतिमा है . उसमें पाश्ववृत्ति ओर 
बच रता हैं। इसका सुन्दर निदंशन तब मिलता है जब विरुद्धक 
कहता है कि--“मां ! में प्रतिज्ञा करता हूँ कि तरे अपमान के 
मूल कारण इन शाक््यों का एक बार अवश्य सहार करूँगा 
ओर उनके रक्त में नहाकर, इंस कोशल के सिहासन पर बेठकर, 
त्तेरी वल्दूना करूगा !! इस पर शक्तिमति उसके “शिर पर ह्वाथ 
फेर कर कहती है--मेरे बच्चे, ऐसा ही हो ।!' वस्तुतः यह कथन 
उसकी निष्ठुरता एवं बव रता का झोतक है। इसका दूसरा 
स्थल देखिये, जब दीर्ध कारायग कहता हे--“तब क्‍या करती है ( 
अपने स्वामी की दृत्या करके अपना गोरब, अपनी विज्य-घोषणा 
स्वय सुनाती इस पर शक्तिमति शीघ्र ही उत्तर देती है--“यदि 
पुरुष इन -कामो को कर सकते हैं तो स्त्रियां क्यो न-करे' ? .... 
अस्तु, यह कथन उसके हृदय की कठोरता, पाषाणता एव निष्ठुरता 
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का अत्यन्त सुन्दर परिचायक है। यथार्थ में, अगर उसके सम्मुख 
इस प्रकार की परित्थिति आती तो वह कर भी डालती । 


शक्तिमति के चरित्र में द्वंघ एवं दुभोवनाओ का सुन्दर 
समन्वय है। उसे अपने अभीष्ट की सिद्धि में पृर्णरूपेण सफलता 
नहीं मिलती है' , श्रन्त में वह सभी प्रकार से असफल हो कर 
मल्लिका देवी के सम्पर्क में आती है। मल्लिका के आदर्श का 
अच्छी प्रभाव पड़ता है ओर उसमें सदूभावनाओ ,का उदय द्ोता 
है। अन्तमें वह अपने पति से क्षमा माँगती है ओर इस प्रकार 
उसके चरित्र की काया पत्नट हो जाती है। 


व्यााशनकायप्त छ कुकी (# उ्कल्ापकमणक, 


पदमावती 


पद्मावती मगध-नरेश बिस्बसार की पुत्री ओए कोशाम्बी- , 
सम्राट उदयन को तीन रानियो में एक है। वह निष्ठुर अज्ञात- 
शत्रु की कोमल हृदय वाली वहन है। डसका आगमन नाटक के 
प्रथम अछ्ु के प्रथम दृश्य मे ही होता है। अजातशत्रु लुब्धक 
की चमड़ी उधेड़ना चाहता है. परन्तु पद्मावती एकाएक आकर उसे 
रोकती है ओर .मंगलमयी कामना से पूरित हो कर उसे अच्छे 
सार्ग पर ले- चलने की सीख देती है। इसके ऊपर महात्मा 
बुद्ध का प्रभाव है। इसीलिए उसका आदर्श है कि मानवी-सृष्टि 
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करुणा के लिए है! हिंसक तथा क्रर कमो से बचने के लिए चह्‌ 
राजा होने से मनुष्य होना अच्छा सममती हे । पद्मावती को 
सक्तमशिक्षा की आलोचना छलना करती है। वह उसपर ग्रह-विप्रह 
करने का दोषारो पण करती है। वह इसका ग्रतिकार नहीं करती 
है बल्कि वह अपने पति के यहाँ चली जाती है। इस दोषा- 
रोपण के लिए वह प्रतिदिंसा की भावना'नही रखती | 

यह तो सत्य ही है कि करूणशानिधान महात्मा गौतम पर 
उसकी अपार श्रद्धा है. इसी बात को लेकर मागन्धी राजा 
उदयन के सम्ममुख दुराचारिणी सिद्ध कर देती है, अब की वह 
खिड़की से भगवान गौतम का दशेन करती है । इस से उदयन 
का श'काकुल हृदय उत्तज्ञित हो ज्ञाताहै ओर इस आरोप को 
सत्य मानकर उसे मानने को तैयार हो जाता है। पद्मावती 
अत्यन्त शान्त भाव से इसे स्वीकार करती है परन्तु इस सती के 
तेज के सम्मुख उदयन की पशुता झुक हो जाती है। वह अपना 
खक़् प्रयोग मे नही लाता है क्‍योंकि उसका हाथ उठता ही नहीं। 
पद्मावती को आत्म-सन्तोष है इसीलिये वह प्रतिकार नही करती | 
वह पति की इच्छा पूर्त्ति में ही नारी जीवन की चरम महत्ता 
स्वीकार करती हैं। पद्मावती का प्रत्येक काय्य उसके त्याग 
झौर पति परायणता का परिचायक है अन्त “में उदयन को 
अपनी भूल का ज्ञान होता है ओर उसके समक्ष घुटने टेक 
देताहै।..... 

पद्मावती के चरित्र पर महात्मा गौतम का पुण प्रभाव है। 
उसमें मल्लिका की तरह विश्व मैत्री तथा करुणा की भावना 


अच्तव्याप्र हे ।. इसका एक आदश चरित्र है॥ 


“5 अजञातशत्रु का गीत-सोष्ठव ;- 


नाटक को रचना मे गीत का भी एक महत्वपूर्ण स्थान है। 
गीत के द्वारा ही सानव अपने हृदय की भावनाओं की अभिव्याक्त 
करता है. क्योकि उसके हृदय मे जिस प्रकार की भावनश्रों का उद्रोक 
होता है ठीक उसी प्रकार के भावो की अभिव्यक्ति गीत में होती 
है। मानव हृदय में दो प्रकार की भावनाएँ निहित है--एक सुख 
की ओर दूसरी दुःख की। जहाँ एक ओर वह अपनी जीवन- 
तरनी को सुख और आनन्द के सागर में दिलोरें लेने को छोड़ता 
है वहाँ दूसरी अ।र वही जीवन-तरनी जीवन की जटिल एवं 
विकट समस्याओं में अपना साँस गिनती रहती है। यो तो गीत 
की दत्पत्ति का एकमात्र आधार है--जीवन का आनन्द, पर जैसे 
जैसे मानब जीवन के आनन्द को अपनाने की चेष्टा करता है, बसे 
वेसे वह दूर का चाँद बन जाता है, जिसके फलस्वरूप मानव दुःख-दुद 
की दुनियाँ मे टिक जाता हैं तथा यही है--मानव-हृदय का स्पल्द्न । 
इन दो भावनाओ के अलावे भी, मानव के हृदय में अनेक प्रकार 
की भावनाओएँ काय करती हैं, पर उनका जन्म इन्हीं भावनाओं से 
हुआ है | 


इस विश्व में विज्ञान के क्रमिक विकाश के साथ सभ्यता का 
विकास तो हुआ्रा अवश्य, पर नेराश्य की सघन कालिम! पूर्ण रूप से 
आच्छादित रही । इसी नेराश्य के बीच दसारे आनन्दू का अंकुर 
पनपा, पर करुणा के स्त्रोत से पल्‍ल्लवित रहा । मानव-ज्ञीवन का 


| ९४३ |] 


अधिकांशत भाग इच्ी बेदना में पल्त कर आगे बढ़ा है, क्योकि, 
आनन्द के अनुसंधान में ही वेदना की भीख मिली, जिसका 
१रिणाम सानव-जीवन पर बीत रहा है। यही कारण है कि जिस 
प्रकार ससार और मानव सुख-दुःखमयी यातनाओ के चक्र मे पड़ा 
रहा है, उसी प्रकार गीत का रुजन भी सुख-दुःख के तानोवानों 
से इुआ है । गीत सानव हृदय का एक राग है, जो भात्मानुभूति 
की अभिव्यक्ति के लिए प्रश्णा देता है। वस्तुतः वेदना जब 
अपनी सीमा पर पहुंच जाती हैं तब द्वी गीत गाया जाता है। 
जान डिक्र वाटर का कहना है कि-] ,७770 5 970]००४6वं प_०प8/४ 
4 77000 ० धराह7०० ं्/धायआए. बात भी सत्य है। जब 
हमारे हृदय से गीत निःखत होता है तब हमारा हृदय भी कराह 
उठता है। सुतरां, वेदना की सगीतात्मक अभिव्यंजना ही ग्रीत 
है। गीत को अंग्र जी में लिरिक ([.ए्ता०) कहते है वहाँ भी 
हसारे भारतीय सिद्धान्त ही लागू होते हैं। “लि।रक! के सम्बन्ध 
म विलियम हेनरी टडसब ने लिखा है कि - 


[छठ 20079, ॥7 06 ठाशपवां शाल्या।ए ० 6९ 
टाए। छठ8 ए०डाए ८07ए656व6 ६० 926 8पाए (0 (7९ 
8०८०॥एथ्यांधल्यां 6 ॥ए९७ ० 870-. |7 5 5278८ 
98 906६ 8 [7772टं949ए 0०0०पएांटवें छा ग्रातत9०--/४७ 
[व्राठवैपटाकता 0 जिशीओं [ढाक्वांपा8, 2882 26. 


इस प्रकार हम देखते हैं कि उन्होंने भी गीतों मे आत्मनिष्ट 
' भावना का पाया जाना अनिवाय माना है तथा गीतों का उपयोग 


[ १४४ |] 


संगीत के लिए होता हैं। सारांश यह है कि एक के अभाव में 
दुसरे प्रभाव हीन तथा निरथक है अर्थात गीत और संगीत का 
छाटूट सम्बन्ध है। 

हाँ, गीतों का ऐतिहासिक महत्व भी है, जिसकी एक 
मनोरंजक कहानी है। भरत मुनि ने नाटक की उत्पत्ति देवी 
बतलाई है। जब ऋसर्षिट की रचना हुए तब कुछेक देवताओं ने 
ब्रह्म के पास आकर “मनोरंजन के अभाव की चर्चा की | इस पर 
ब्रह्मा ने ऋगेर से कथनोपकुथन, सामबेद्‌ से गान, यजुबेंद से 
अभिनय कना ओर अथवबेद से रख लेकर उनके मनोरत्रन के 
लिए नाटक का सजन क़िया। विश्वकर्मा द्वाग रगमंब का 
निमोण हुआ। त्रिपुर दाह के अवसर पर शंकर की आज्ञा से 
ताण्डव की योजना हुईं और पाव॑ती ने लास्य नृत्य बतलाई। 
तथा विष्णु ने चार नादय-शैलियाँ प्रदान कीं। इस प्रकार इन्द्र- 
ध्वज के अवसर पर देवताओो द्वारा नाटक का अभिनय हुआ। 
चस्तुत: बीज रूप में नाटकीय हमारे वेदों में ही वतंमान हैं। उस 
समय यज्ञों के अवसर पर नाइक का अभिनय हुआ करता था। 
नाटक का आदि रूप यमयसी तथा पुरुर्वा-उ्वशी के संवाद में है। 
गायन, जृत्य ओर अभिनय प्राचीन काल की वस्तु है--[ यर्यां- 
गायन्ति नृत्वच्ति भूम्यां--एथ्वीसुक्त]। उसीं युग से आज तक 
के नाटको में गीतो का प्रयोग होठा आया हे। यही है इसका 


ऐतिहासिक सहत्व । इस प्रकार नाटक की रचना कथनोपकृथन 
संगीत ओर नृत्य पर ही निर्भर करती है। 


रगसच पर सनोरजनका सबसे सुन्दर साधन है गीत । इससे 
मनोरजनो वृत्ति की-तृप्ति होती है। यों तो भ्रभिनय द्वारा ही 


| १४५ | 
क्रिया-कलाप का दिग्द्शन होता है, पर अन्‍्तःकरण के सूक्ष्म 
मनोमावों का व्यक्तिकरण गीतो क द्वारा ही होत। है। परिस्थिति- 
लुसार मनुष्य की अन्तरात्मा जिस प्रकार की भावनाओं से उत्प्रे- 
रित है, उसी का सजीव चित्रण गीत मे होता है। अगर गीत मे 
प्राणमय प्रकाशन की क्षमता न रही तो नाटक का महत्व ही 
नहीं रह जाता है। इसीलिए यह कहा गया कि चित्रमय गीत 
ही नाटक का सार तत्व है। सुतरां गीत के श्रभाव में नाटक 
अधूरा हे,“कयोंकि नृत्य, गीत, चित्र तथा काव्य को संधि का 


नाम ही नाटक! है,।-- गीतों की उपयोगिता का यही मनोवेज्ञानिक 
दृष्टिकोण है । 


ओर अब हे--गीतो की उपयोगिता का शास्त्रीय दृष्टिकोण । 
नाटक एक प्रकार का गद्य-कोठ्य है ओर मानव एकरसता प्राणी न 
होने के कारण कुछ रसात्मक गीतों की बहार लूटना चाहता है, 
जिससे उसकी मानसिक तपन दूर हो जाय। अगर इसके अभाव 
में थकान दूर न हुईं तो नाटकशार की असफेल्ता साफ नजरु आ 
जाती है। शान्तिश्रिय ट्विवेदी ने असंगवश ठीक ही लिखा है-- 
ज्ाटक में गीतों की आवश्यकता है. ओर रहेगी, जीवन यात्रा के 
शुष्क मरुप्रदेश में चत्तकर मनुष्य किसी न किसी क्षण कुछ 
गुन्गुनाना चाहेगा ही |? ) सचमुच सात्विक विरास देने के लिए 
गीतों का प्रयोग अपेक्षित है, कदापि इसका यह अर्थ नहीं कि 
नाठकों में गीतों क्री संहया अधिक रहे, बल्कि उनकी स्थानीय 
उपयुक्तता और भाव-प्रदर्शन नाटक के दृश्यों को और भी अधिक 


तीज एवं आकर्षक बना देते हैं । मरतमुनि ने सी नाटकों में अत्यधिक 
गीत-नृत्य का स्थान देने के लिए सना किया हैं--- 


[ १४३ | 
गीत वाद्य च नृत्तच प्रवृत्ततति प्रसंगतः। 
खे दो भवेत्‌ प्रयोक्त णां प्रत्ञ काशाम्‌ तत्रोच च । 

प्रसादजी ने भी “अजातशत्रु' में गीतों की योजना की है, 
वह किसी विशेष उदद श्य या धारणा को लेकर नहीं बल्कि गीतो के 
ऐतिहासिक, मनोवेज्ञानिकह तथा शाप्जीय महत्व की समझकर । 
ऐतिहासिक महत्वु को देखते हुए यह स्पष्ट होता है कि भारत के 
प्राचीन नाटकों में भी गीत अवश्य रहे हैं, परन्तु आधुनिक नाटकों 
में गीतों की अधिकता अधिक रहती है। इसका कारण थह्‌ है कि 
हम हिन्दी नाटककारों ने पारसी नाटककारों की इस प्रवृति का 
अनुकरण कियां है। थों, बात जो भी हो, प्रसाद जी ने भी 
भारतीय परम्परा का अनुकरण किया है। शास्त्रीय दृष्टि से यह 
दीखता है कि नाटको में गद्यमय सम्वादो के रहने से जो शिथिलता 
छाई रहती है, उससे पाठक या दर्शक का मन ऊब जाता है, 
इसलिए नाठकों में गीत का रहना अनिवाय है। गीतों के अभाव 
में जो दुरूहता नाटकों में आजाती है, वही गीतों के रहने से दूर 
हो जाती है। मनोवेज्ञानिक दृष्टि से ये गीत धरित्र-चित्रण में 
भी सहायक है, क्योकि बह पात्रों की प्रवृतियों का दिंग्द्शोन कराता 
है। गीत ही पात्रों का प्राण है। चोथी बात यह है कि ये गीत 
रस के उद्गर क ओर परिणाम की परिण॒ति में भी सरद्दायक हुए हैं। 
पाँचवीं बात यह है कि प्रसादजी ने काव्य-प्रकृति के वश में होकर 
गीतों का उपयोग करना आवश्यक समझा। गीतों की स्थानीय 
उपयुक्तता ओर भाव-प्रदर्शन नाटक के दृश्यों को और भी अधिक 


तीत्र बना देता है । कवि-हृदय होने के कारण वे गोतों के अतिरेक 
सेन बच सके हैं। 


[ १४७ | 


जो भी हो, 'अजातशत्रुः में बहुत ही सुन्दर गीत भरे पड़े 
हैं। उन गीतों में कल्पना, भावुऋता, चित्रमयता, लाक्षणिकता 
एवं रसात्मकतता का सुन्दर समन्वय है, जो 
शेक्सपियर के गीतों से भी सुन्दर बन पड़े हैं. ! शेक्सपिथर के गीत 
लौकिक जगत के हैं, पर हमारे प्रसाद के कवि- हृदय ने त्लौकिक जगत 
से अलोकिक जगत की ओर प्रयाण किया है । हमारी आत्मा भी 
कवि के साथ होकर 'ज्षितिज के उप्त पाए” अनज्ञान अपरिचित गगन 
में जा पहुँ चती है !- सम्राट उदयन की उपेक्षा से ब्याकुल पद्मावती 
वीणा लेकर व्यथित हृदय की बेदना एवं आह को भुलावी देने फे 
'लिए बेठी है ओर बजाने का कई प्रयास करती है, पर 'जब भीतर 
की तन्‍त्री बेकल है तब यह कैसे बजे ! मेरे स्वामी ! मेरे नाथ ! 
यह कैसा भाष है प्रभु! इस प्रकार वह अपनो श्रारध्य को 
पुकार कर अपनी साधना की सीमा पार कर जाती है, वहीं सद्भीत 
को स्वर लह्दरी प्रकंपित उच्छूचाल के रूप में निकल पड़ती है, जो 
दूसरों को रुला देने की क्षमता रखती है-- 
भीड़ मत खिचे बीन के तार ! 

निदंय उंगली ! अरी ठहर जा, 

पल भर अनुकम्पा से भर जा, 

वह मूर्द्चित मूहना 'आइ-सी 

निकलेगी निस्सार ! 


गाते-गाते वह भाव-मग्न हो जाती है तो पद्मावती के हृदय की 
आकुलता परदे के उस पारः नृत्य करेगी--यह अन्तिम पंक्तियों से 
स्पष्ट हो जाता है- 


[ १४८ |] 
मंसल उठेगी सकरुण ब्रीड़ा, 
किसी हृदय को होगी पीड़ा, 
नृत्य करेगी नप्म बिकलता ! 
परदे के उस पार | 


इसमें केवल मानवी जगत्‌ के एकाकीपन की नीरवता का 
करुण-गीत नहीं है । इसमें अपने संवेदनशील हृदय-प्र भी से विलग 
हो जाने की भी विरह बेदना नहीं, बल्कि उसमें हे-- “असीम के प्रति 
ससीम की पुकार--परमात्मा के लिए आत्मा की लालसा। इसम 
उसकी सानसिक वेदना तथा असमथता का सुन्दर चित्र तयार 
किया गया है, जो अद्वितीय है। 


हाँ, अब यह देखना हैं. कि प्रसादजी ने इसमें गीतों का 
डपयोग फ्िन-किन रूपों में किया है, इसके गीत प्रधानतया पंच 
तरह के हैं। यह देखिये -- 
१-नीति और व्यवहार के रूप में-- 
(क)--न धरो कह कर इसको अपना ** “** 
“अक १, दृश्य 9 
(ख)--स्वर्ग है नहीं दूसरा और 
“अंक ३, दृश्य ३ | 
२--भक्ति ओर प्रार्थना-गीत के रूप में -- 
(क)--दाता सुमति दीजिये। .,. 
“अंक २, दृश्य $ |. 
(ख)--अधीर न ही चिच विश्व मोहज्ञाल में । 
““अंक ४२, दृश्य ३े | 
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(ग)--स्वजन दीखता न विश्व में अब | 


“अंक ३, दृश्य ७] 
३- प्रकृति के रूप में-- 
(क)--चन्ना है मन्‍्थर गति से पवन रसीला नन्‍्दन 
कानन का । 
-भसक्लू २, दृश्य ४ ] 
(ख)--अलका की किस विकत विश्विणी की पलकों का ले 
अचवलम्ध । 
“अछू ३, दृश्य ३ ] 
(ग)--चल बसन्‍त वाला अंचल से 
किस घातक सौरभ से मस्त । 
--अछझ्ठछू ३, दृश्य ६ | 
$--आ गार ओर प्र म॒ के रूप मे--- 
(क)--अल्री ने क्‍यों अवह्ेला की । ु 
-अक्ल १,दृश्य ४ | 
(ख)--प्यारे निमो दी होकर मत हमको भूलना रे 
अछू १, दृश्य ५ | 
(ग)--मीड़ मत खींचे चीन के तार । 
“-अछू १, दृश्य ६ ] 


(घ)--निजन गोधूली प्रान्तर में 
खोले परणकुटी हे द्वार। 
अडछु १, दृश्य ८] 
(€)--हमारे जीवन का चल्लासे, 
हमारे जीवन-धन का रोष | 
“-अछ्ु २, दृश्य २ ] 


| १९४० । 
४--पूण रहस्यवादी गीत के रूप में - 
(क)-- आओ हिये में अहो प्राणप्यारे । 
-अड्ड ७, दृश्य ५ 
(ख)--बहुत छिपाया उफन पढ़ा 
ध्ब सम्हालने का समय नहीं है। 
“-अछू २, दृश्य २ | 


इसमे नाटकीय गीतो की उपयोगिता का क्रमशः विकास हुआ 
है। इसमें सुन्दर गीतों का संकलन है, जो परिस्थिति, पात्र और 
समय के शनुकूल है। उनके गीत स्वत'त्र प्रतीत होते हैं, जो बाद 
मे नाटक में रख दिए गये है। खेर जो भी हो, उसके गीत समय 
तथा परिस्थिठि के अनुकूल हैं | यो तो वे सब नाटक के लिए उपयोगी 
हो या न हों, इसकी गज हमें नहीं पड़ी है। अजातशत्रु के कुछ 
गीत व्यथ प्रतीत होते हे ओर शायद भप्रसादजी के अन्य नाठकों 
से इसमें गीतों की संख्या अधिक है। अब हम उनके गीतो पर 
प्रकाश डालते है-- 
भिछ्ुकों का एक गीत है जिसमे महात्मा गोतम के सिद्धान्तो 
का पूर्ण रूप से संकर है। इसमे करुणा का स्रोत है, जो विश्व- 
बन्धुत्व का प्रथण सोपान है। यह गीत इस प्रकार है-- 
न घरो कहकर इसको अपना । 
यह दो दिन का है सपना ॥ 


यो तो सचमुच पूछा जाय तो इस गीत का कोई खास महत्व 
नही है । भिक्ुओं की यह्‌. र्वाभांविक श्रवृत्ति है. कि भिक्षा मांगने 


[ ५१ ] 


के हेतु जब कभी बाहर निकलते है तब गीत अवश्य गाया करते हैं । 
इस गीत में बोद्ध भिक्ुओं का सिफ उपदेश दी है, जिसका प्रभाव 
वासवी पर पड़ता है। 


महात्मा गोतम की छाया में पत्नी सहिष्णु तथा सदाचारिणी 
वासवी अपनी सेतीन छलना के “कटु व्यवह्दर को देखकर-- दाता 
सुमति दीजिये? की अचेना करती है। यह है वासवी की सहनशीलता 
ओर क्षमा का अक्षय वरदान । 


प्रार्थना के रूप में मल्लिका का एक गीत है। उसका पति 
दन्दर-युद्ध मे मारा गया है। युद्ध का घायल प्रसेनजित मल्लिका की 
सेवा सुश्र॒षा में रहा। ओर उसको “शीवलता ने इस जलते हुए लोहे 
पर विजय प्राप्त कर ली ।? वह स्वर्गीय सेनापति बन्धुल की मृत्यु का 
दोषी अपने आप का ठहराता है ओर एक अभिशाप की याचना 
करता है जिससे नरक की ज्वाला शान्त हो जाय ओर पापी 
प्राण निकलने में सुख पावे !! तब वह भाथना गीत के रूप मे कह 


देती है-- 
अधीर न हो चित्त तिश्व मोह जाल में । 


यह गीत कुछ गजल के तज पर है। इससे स्पष्ट द्योता है 
कि उन पर पारसी नाटकों की गजलवाजी का प्रभाव पड़ा है, इसका 
विस्तृत विवेचन हम “भाषा-शैली” के निबन्ध में करेंगे। 


मागन्धी को गीतों की अभिव्यज्लना परिस्थिति के अनुकूल 
हुई है । वहू सात-सात बार गाती है। व सब छोटे-मोटे गीत 
नही हैं, बल्कि लम्बे-लम्बे, जो नाटक के लिए उचित नही जान 


[| १४२ |] 


पड़ता है। यह उनकी काव्य-प्रयता का दोष है। रूप-गविता 
मागल्थी “दरिद्र कन्या को होने के अपमान से दुखी” है ओर उसे 
महाराज उदयन का प्यार भी नही मिला है, जिसके कारण उसके 
हृदय के तार आप ही आप लड्खड़ा कर कह [उठते हें--“अली ने 
क्यों भला भ्रवहेला की !! इस गीत की पक्तियों में हृदय की मामिक 
अनुभूति है। कारेण यह कि उदयन के हृदय पर महारानी पद्मा- 
वती का अधिकार है और रवयं महाराज भी भोरे की तरह उसी 
फूल-सी पद्मावती पर मड़राते रहते हैं-- 


यही तो मागन्धी के लिए एक अभिशाप है , 
पीड़ा है, सन्‍्ताप है और है भी विफल प्रम॒ का उच्छूवास। 


खैर, महाराज को आगमन के कारण उसके मनोरखन 
के लिए नतकियों का गीत होता है श्रोर उस गीत “प्यारे 


निर्मोही होकर मत हमको भूलना रे! में ऋज्भाए और प्रम का रस 
है। इसमें फैंसी याचना है--“नि्मोंह्री मत भूलना रे।! यह 
गीत नतेकियो के द्वारा तो गाया अवश्य गया है, पर मागन्धी के 
हृदय की करुण मंकार है, जिसमें मामिक पीड़ा प्र मोन्मत्त होजाती 
है। वह पान कराती ओर गाती है-- 


आओ हिये में अहो प्राण प्यारे । 
ध ध् 


तपन बुके तन की ओर मन की, 
हों. हम तुम पल एक न नन्‍्यारे। 


| रशथ३ | 


यह नतकियों के गीत के सदृश्य है, पर इसमें प्रसाद का कवि _, 
अपनी आत्मा ओर तन की तपन बुझा कर 'हो हम तुम पल एक च्..- 
ल्यारे! की कामना करता है। यह पूर्ण रहस्यवादी गीत है ओर 
इसमें रहस्यवादी अस्पष्टता भी सलकती है अवश्य। उदयन का हृदय 
अपनी ओर मोड़ लेती है, पर उसे अपने कुचक्र के कारण राज- 
गसाद को छोड़ना पड़ता है। छाब काशी में * वह्‌ वारविलासिनी 
श्यामा है। उसे 'धन की कमी नहीं, मान का कुछ ठिकाना नहीं; 
केवल सापत्न्य ज्वाला की पीड़ा' है। शैलेन्द्र के दर्शनसे दी 
उसकी वासना संयम का अतिक्रमण कर दूर जा पड़ती है ओर 
कहती है- 


“बहुत छिपाया उफन पड़ा अब 
सम्हालने का समय नहीं है! 


इस पूरे गीत के पड़ने से हम उसी रंग में रेंग जाते है जिस 
रग में कबीर ने छापने आप को रंग लिया था। मागन्धी भी उसी 
दशा का अनुभव करती है-- 


लाली मेरे लाल की, जित देखो तित लाल। 
लाली देखन मै गई और में भी हो गई लाल ॥ 


ओझौर सागन्धी की चासना भें आज्िगन का आवेश तथा 
आसक्ति है। उसकी वासना बिलास करने की कामना करती 
है.- 


- * चपल निकल कर क हाँ चले अब, 
इसे कुचल दो मदुल चरण से । 


[ १७४ | 


कि आह निकले दबे हतय से, 
भला कहो यह विजय नहीं हैं॥ 


यहाँ पर मागनधी का योवन सम्पूर्ण रूप के साथ व्यक्त हो 
पड़ा है। योवन का तकाज़ा बड़ा ही महँगा है। इसके उपरान्त 
इसका एक गीत ओर है, जिसका कथावस्तु के साथ कोई सम्बन्ध 
नहीं। इसमें सिर्फ़ प्रकृति का चित्रण है ओर न इसका कीई 
महत्व है, जो नाटकीयता मे ज्ञान लादे। गीत का प्रथम चरण 
यो हे -- 
चला है मन्थर गति से पवन 
रसोला नब्दून कानन का 
श्यामा का गीत परिस्थितियों से कम सम्बन्ध नही रखता है। 
श्यामा का प्रमी हृदय अपने का शैलेन्द्र के चरणों पर आत्म- 
समर्पण कर देता है। उसकी 'आलस्य-पूर्ण सौन्दय की दृष्णा ने 
“हिंख पशु को पालतू बना लिया? है। शैलेन्द्र की दृष्टि मे श्यामा 
एक अष्टम पहेली बन गई है। तब शेलेन्द्र श्यामां पर श्रश्नवाचक 
चिन्ह लगाता है--'तुम क्‍या हो छुन्दरी ?! चह अपना विश्वस्थ 
परिचय गाीतो के गीले रागो मे देती है-- 
निजन गोधूली प्रान्तर मे 
खोले परणुकुटी के द्वार। 
दीप जलाये बेठे थे तुम 
किये प्रतीक्षा पर अधिकार॥ 


इससे स्पष्ट होता है कि श्यामा के हृदय में अभाव का हाहा- 
कार है, चह आधिक अभाव नहीं है बल्कि उसकी निनिमेष दृष्टि 


[ १५४ ? 


कैब 


शेलेन्द्र के प्रममय दामन की छाया में कुछ क्षणों के लिये टिकना 
चाहती है। श्यामा क रनेह में शैलेन्द्र पराभूत हो गया है। श्यामा 
की स्नेह-रश्मि से उसका शोय-प्रदशन, वीरत्व एवं उद्धत विचार ठप 
बोल गया है। वह अपने जीवन का अन्त शैलेन्द्र की गोद में 
चाहती है। इस गीत में श्यामा के हृदय की तीत्रता से बढकर 
उसकी करुण-वेदना-विहल हृदयकी विवशता का चित्र है जो पाषाणए 
को भी पिघला देता है। यही कारण है कि हमारी कुछ सहानुभूति 
उसको मिलती है। श्यामा जे अपने तन और मन को शेैलेन्द्र के 
हृदय का तन्तु बनाना चाहा, पर वह उसके द्वारा भी छली गयी 
तब वह सांसारिक माया से उत्पन्न निष्कष पर आती है ओर कहती 
है--'जिसे काल्पनिक देवत्व कहते हैं--वही तो सम्पूर्ण मनुष्यता 
है।! इसोलिये वह गाती हुई कहती है--स्वग्र है नही दूसरा ओरः 
श्रब वह विगत जीवन में मिलने वाली आत्म-प्रवंचना से तिलमिला 
उठती है। निम्नस्थिति से आकर वह माहात्मा गोतम को 
अनुयायिनी बन गई। अब वह अपनी वास्तविक रिथिति पर मनन 
करते हुए कहती है---“वाह री नियति ! केसे-कैसे दृश्य देखने से 
आये--कभी बेलों को चारा देते हाँथ नहीं थकते थे, कभी हाथ 
से जल उठाने में संकोच न होता था*** **“***** । इस तरह 
कहते कहते वह भावावेश में आकर अपने जीवन की करुएु 
गाथा को गाती है-- 
स्वजन दीखता न विश्व में अब, 
न बात मन में समाय कोई। 
पड़ी अकेली “विकल रो रही, 
न दुःख में है सहाय कोई॥ 


[ १५६ |] 
यह गीत मागन्धी की आन्तरिक परिस्थिति के 'अनुकूल है। 
आज उसका कोई स्वजन नहीं है, जो उसकी वेदना-मिश्रित 
कहानी सुने । “वास्तविक रूप से परिवतन की इच्छा” ने उसके 
जीवन में विषमता ला रखी। मल्लिका के सम्पके में रह उसे 
करुणा का ज्ञान हुआ ओर तब से वह अनन्त पर विश्वास 
करने लगी । ह 


चाजिरा के “अन्तः करण में एक नवीन स्फूति हो गई है। 
एक नचीन संसार इसमें बन गया है।” वह प्राचीर के बन्दी 
अजातशत्रु के यौवन की स्फूर्ति ओर उल्लास के सौन्दय को 
देखने का अनुनय करती है-- 


हमारे जीवन का उल्लास, 
हमारे जीवन धन का रोष । 


हमारी करुणा के दो बूंद, 
हे मिले एकत्र हुआ, सन्‍्तोष ॥ 


इसमें यौवन का मादक संगीत है, एक सधी तान है ओर 
नारी-जीवन के आवेश का उद्गार है। ठीक 'ही किसी शायर 
ले “चपल नयन ओर रूप सोनन्‍्दर्य” को देख कर 
फरमाया है-- 


इस सादगी पर कोन न मर जाय ये खुदा । 


विरुद्धछध का एक गीत है--जलद के प्रति। इसमें सिर्फ 
अकृति का चित्र आंका गया है। इसका प्रथम चरण है-- 


[ १४७ ] 
अत्लका की किस विकल विरहिर 
की पत्रको का ले अबलम्ब । 


इप्तके अन्तिम दृश्य मे संध्या का दृश्य ओर टठण्डी हवा 
का चलना बिम्बसार की कुटीर में नेपथ्य से गाये हुए गीत-- 
“चवत्त बसन्‍्तबाता अचल से किस घातक सोरभ में मस्तः--के 
द्वारा व्यक्त किया गया है । नाटक में इस गीत का कोईं महत्व 
नहीं है। यों तो नेपश्य - गीत काव्यात्मक एवं मभोरस हैं जो 
हमारे लिए. श्रोतठ्य है, पर व्यवहार की दृष्टि से इतना बड़ा 
नेपथ्य-गीत अनुपयुक्त है | 


अज्ञातशत्रु में प्रखाद गीतों के अतिरेक से न बच सके । 
इसके कुछ गीत तो पात्र स्थल ओर विषय की संगति के 
आधार पर उपयुक्त हैं ओर इनका कथावस्तु के साथ मेल भी 
है। अजांतशत्रु के गीतों में उपेक्षिता पद्मावती का 'मीडू सत 
ख़िचे बीन के तूरः वाला गीत अत्यन्त ही सुन्दर बन पड़ा हे, 
जो नाटक मे चार चांद लगा देता है। इसके बाद श्यामा का-- 
“जन दीखता न विश्व में अबन बात मन में समाय कोई! का 
स्थान है जिसमें ठोकर खाने के उपरान्त हृदय की मार्मिक 
वेदना की विफल तस्वीर है। प्रसाद के गीत हमारे जीवन के 
गीत हैं, हमारे जीवन का संबल है और उसमें भावों का 
एक चैंदोवा तना इआ है, जो हसारे लिए एक नई वस्तु है और 
चिर॒युगीन स्वरणीय है । - 

यह तो नाटकीय गीतों का भसरावपक्ष रहा, अब कलापक्ष 
का सनुद्दार करे । 


! शैण८ | 


अजातशन्नु के गीतों की कला की परख एक-एक गीत को 
लेकर करे गे। पहला गीत है--“गोधूली के राग-पटल में स्नेहाँचल 
'फहराती है? (प्ृ०स० ३५)। उसमें करुणा को मानव का 
रूप दिया गया। उसमें अमूर्त भावनाओं को मू्त आकार 
मिला है। इसमें प्रकृति - चित्रण नहीं दरमभ्‌ भाव-चित्रण 
है। लाक्षणिक वेचिक्ष्य के लिए “स्निग्ध उषा, 'मधुरबालक', 
“न्द्रकान्ति', ओ्रोप-बूँद” आदि शब्द आए हैं। पर इसकी 
अन्तिम दा पक्तियों में अभिधा के लक्षण हैं क्योंकि अथ सरल 
है। इसमें लक्षणा, व्यक्षना, भर मूर्तिविधान का गुण «विद्यमान 
है । 
मागन्धी का अली ने क्‍यों भला अवहेला की ? (पू० स० 
४८) वाला गीत प्रगीत मुक्तक के रूप मे है। यह अन्योक्ति 
पूण गीत है। इसमें अलिः का प्रयोग “उदयन” के लिए हुआ 
है। नतकियों के गीत--- 
बरसो सदा दया-जल शीतल । 
सिचे हमारा हृदय-मरुध्थल ॥ 


अरे केटीले फून इसी में फूलना रे। (प्ृ० ख० ४६) 
“में परम्परित रूपक है क्योंकि इसमे एक रूपक दूसरे रुपक का 
कारण बग गया हे । 

गन्धी का दूसरा गीत हैं आओश्ो हिये में अह्दो प्राण 
प्यारे! (पु० स० ५२) इसमें उदयन के लिए अच॑ना की गई है। 
इसमे तपन” जेसे तदूभव शब्द हैं तथा 'हिए', 'नेनः, “अहो? 
आदि त्रज़भाषा के शब्द है पर इसमें खड़ी बोली की क्रिया है । 
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पद्मावती का गीत “ सीड़ मत खिचे' बीनो के तार ? एक 
आदर्श ( [0०0] ) गीत है। इसमें गति ( ?बम०«|॥ ) भी हैं 
ओर लक्षणा का प्रयोग भी प्रचुर मात्रा में हुआ है यथा--“निर्दय 
अंगुली”, अरी ठहर जा?, “मूक म॑त्र', स्वर संसार; 'सकरुण 
जीड़ा?, नग्न बिकलता! आदि। इसमें तत्सम शब्दों का प्रयोग 
भी काफी हुआ है । 


बहुत छिपाया उफन पड़ा अब, 
सम्दालने का समय नहीं है। 
-गीत में कार्यकारण का संबन्ध है। इसमें भी लक्षणा 
का प्रयोग खूब हुआ है। “यदि विरुद क्‍या तुम्हे सुहाता कि नील 


नीरद सदय नहीं है? में अन्योक्ति अलंकार है। निम्नलिखित 
यक्तियों में परम्परित रूपफक का अचलोकन कीजिए-- 


जली दीपमालिका प्राण को; 
हृदय-कुटी स्वच्छ हो गयी है । 
पालक-पावर्ड बिछा चुकी हूं, 
ओर. भय नहीं है॥ 


इसके अतिरिक्त इसमें चित्र-विधान नहीं है । 


चला हैं. मनन्‍्धर गति से पवन 
रसीला ननन्‍्दनकानन का 
नन्‍्दन कानन का रसीतला नन्‍दनकानन का। 


--इस गीत में 'नन्‍्द्नकानन' की आर्वति है तथा .'विखर 


[ १६० | 
रही है किस यौवन की किरण, खिला अरविन्द म्लान है किसके 
आनन का--में प्रतीक-योजना है. तथा उषा सुनह्य मद पिलाती? 
मे उत्प्र क्षा अलंकार है | 
अआधीर न हो चित्त विश्वमोह जाल में! वाले गीत की प्रथम 
तीन पंक्तियों में सांगरूपक अलंकार है। 


“नि्जन गोधूली पान तर में खोले पणकुटो के ह्वाए! गीत मे 
हृदय की अमूत भावनाओं को मूतत रूप प्रदान किया गया है। 
प्रतीक्षा पर अधिकाएः व्यथा के सोने मे” से लाक्षणिक अथ 
निकलता है।। पलके' भझुकी यवनिका-सी थी” में! उपमा 
अलंकार हैं। 

वाजिश के गीत हमारे जीवन का उल्त्वास, हमारे जीवन 
धन का रोष! मे' हमारे! शब्द की आवृति है तथा “चला दो 
चपल नायक के चाण” में रुपक (]८६४०४०)) है। 


विरुद्धक के गीत 'अल्लका की किस बिऋल विरहिणी की पलकों का 
खें अवलम्व' में वित्रमयता और पर्यवेज्षण का सहज संयोग है। 
“बरस पड़ क्‍यों आज अचानक सरसिज कानन का संकोच” 
कार्यकारण का सम्बन्ध है। यहाँ पर लक्षणा ने कमाल किया है। 
इसी गीत में एक जगह उपमा का उद्धरण लें-- 


चपला की व्याकुलता लेकर, 
चातक का ले करुण विलाप | 
तारा आँसू पोंछ गगन के, 
रोते दी किस दुख सें आप ॥ 
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दूसरी जगह रूपतिश्योक्ति अलंकार भी है-- 
किस मानस-निधिमें न बुम्का था 
बड़ वानल जिससे' बन भाष । 
प्रणय - प्रभाकर से चढ़कर, 


इस अनन्त का करते माप ॥ 


तथा अतिम अक के अंतिम दृश्य के नेपथ्य गौत “चल बसन्तबोला 
अंचत से किस घातक सौरभ में मस्तः-एक अन्‍्योक्तिपूर्ण गीत है तथा 
इसमें भावनात्मक भूल (७४०४० 77०)४०५) भी है जैसे--'सोरभ 
थोड़ो ही घातक हैं !! इसके अतिरिक्त इसमें लक्षणा का 
प्राचुय है । 

प्रसाद जी के गीतों के कलापक्ष के संबंध में हम यही कहेंगे कि वे 
एक छायावादी कवि हैं और इसलिए उनकी कविताओमें छायावादी 
अमिव्यंजना-पद्धति का संपूर्ण संयोग है-। शअत्तः नाटककार की 
हैसियत को रखते हुए प्रसाद एक सफल गीत्तकार भी हैं। 


अजातशत्र॒ में हास्य-विनोद 


योंतो भारतीय-साहित्य .में हास्य-विनोद का नितान्त अभाव 
रहा है, जेसा कि कुछेक विद्वानों ने कहा है, फिर भी नाटकों में इसके 
दो -चार छीटें अवश्य रहे हैं। नाटक जीवन की यथार्थ अभिव्यक्ति 
है और इसमे सुख-दुख, पाप -पुण्य, दृषे- विषाद आदि का पूण चित्र 
रहता है। मानत एकरस - प्राणी नहीं है इसीलिए वह नाटकों में 
विभिन्न चरित्र के पात्रों का निदर्शन एवं उससे आनन्‍्द- लाभ करना 
चाहता है। इसकी पूर्ति के लिये हमारे प्राचीन आचार्यों ने नाटको 
में भिन्न भिन्न रखों को यथासंभव स्थान दिया और एन्‍्ही रखों में 
से हास्प-विनोद को प्रश्नय भी सित्ला तथा इसकी निरपत्ति नाटको में 
हुई । 
वस्तुतः नाटकों में दास्य-विनोद्‌ का सामंजस्य क्‍यों होता है ९ 
इसकी एक कहानी है। प्राचीन काल में सम्राटो के मनोरंजन के 
लिए एक विदृषक रहा करता था जो समय-समय पर उनका 
मनोविनोद्‌ फरता था। चह जाति का ब्राह्मण और हाजिर-जबाब 
होता था। वह सम्राट के विश्वसनीय पात्रों में एक होता धा जो 
दूध ओर पानी की तरह सम्नाठ के साथ मिला रहता था तथा उसे 
कोई भी उनसे अलग नहीं कर खेकता था। उस युग में यह 
नाटकीय उपादान शज्ञ-प्रासाद की दीवारों के अन्दर की वस्तु थी । 
सुतर्य उन प्राचीन नाटकों में विठ, चेट, पीठ; मद आदि कई. प्रकार 
के विदूषकों का निरूपण करते हैं। हाँ, अब के नाटकों में उन 
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पविदूषकोंका विद्यमान होना कुछ बुरा-ला लगता है. क्योकि सभी 
समय में इनका काये दांत निपोड़ना ही रहा है ओर इनका कोई 
दूसरा उपयोग नहीं । 

आज युग ने पत्नटा खाया। नाटक न राजकीय-सम्पक 
के रेशमी बन्घन- को त्याग कर सानव-ससाज तथा जीवन से 
अपना खाहबय स्थापित क्िया। अब नाव्यऊलानका विधान घदत्न 
गया तथा उसके साथ मनोविज्ञान नो सी अपना गठबन्धन क्रिया, 
'जिसके हेतु विदूषऊ नाटकों में एक फालतू पात्र सममझा,जान लगा । 
विश्व का प्रत्येक मानत्र हँसता है, रोता है। इसभूमि पर कोई 
शेप्षा प्राणी नही है जो इस माया, मोह ओर ममता के जाल से फेसा 
'न हो । इसीलिए बिदूषक का सदा हँसना भ्र्वाभाविक जेंचता है। 
यही कारण है कि आजकल ऐसे पात्र नाम मात्र के लिए नाठक में 
रक्खे जाते हैं 

यशाथतः प्रसादजी की प्रवृत्ति दास्य-विनोद की ओर नहीं 
रही, क्‍योंकि “दाशंनिक के गहन चिन्तन में संसार की करतूतों की 
शुष्कता है, ओर करुणा की पोषक दुःखालुभूति रहती है! १। 
उनका दार्शनिक चिन्तन रहा 'फूच हँसते हुए आते हैं, फिर मकरन्द 


कमीज, पैकेज गन हक कल 


गिरकर मुण्का जाते हैं, आँसू से धरणी भिगो कर चले जाते हैं। 


ता है, 


जाता है? २। गुलामी के हेतु उनके हृदय में करुणा का ग्रृह बन 
गया है और इसी के कारण दिश के बच्चा चिन्ता-प्रस्त और दुचेल 


$. प्रखाद का वाद्य चितन-शिक्षर चंद जैव 
२ ,चंद्रगुप्त-जयशंकर प्रसाद 
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दिखाई देते हैं। स्त्रियों क नेत्रों में विहवलता सहित ओर भी 
केसे-कैसे भावों का समावेश हो गया है। व्यमिचार न लज्ना 
का प्रचार कर दिया हे। छिपकर बाते' करना, चीरता नाम के 
किसी अदूभुत पदाथे की ओर अन्धे होकर दौड़ना युवकों का कचंठ्य 
दो रहा हे। वे शिकार ओर जुआ, मदिश और विलासिता के दास 
होकर गये से छाट्री फुचात घूमते हैं । कहते हैं, हमधीरे-घीरे सभ्य हो 
रहे हैं !३ इसीलिए प्रतादजी ने विदूषक ऐसे पात्रों का सूजन 
बहुत अल्पमात्रा में कया है क्‍योंकि गंभीर एवं संघष-पूण स्थित्त 
मे हाध्य-विनोद का अवसर नहीं मिलता है। इनक नाठकों में दो 
प्रकार के विदृष+ हैं--एक हें प्रकृति से परिहासी तथा विवादी जो 
नाटक कार द्वारा निर्मित हैं, दूसरे संस्कृत परिपाटी को अनुसार 
स्वत्त्र रूप से विदूषकों की स्थापना हुई हे। प्राचीनकाल मे 
हास्योत्पत्ति क. लिए इसी प्रकार को विदूषक रखे जाते थे, 
जिसका डलल्‍लेख भरत मुनि ने अपन नाथ्यशास्त्र में किया 
हट कन्जक 
वामनो दन्वुरः कुब्ज़ो द्विजन्मा विक्रताननः । 
खलतिः पिह्नलाक्षः स॒ विद्येयो विदूषकः॥ 
“-नाव्यशास्त्र 
अजातशत्रु-का वसन्तक दूसरे प्रकार का विदूषक है। इस 
नाटक की कथा से वसंतक का कोई विशेष सम्पक या संबंध नहीं 
है बल्कि वह सिफ्र उदयन की रानी पद्मावती, समगध की 
राजकु-मारी का एक संदेशवाहक है 





३ कामना--जपयशंक रप्रसाद 
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हाँ, हमने ऊपर यह संकेत किया है कि विदृषक जाति का 
जाह्मण होता है। इसके मुख्य दो बारण है। सर्वप्रथम वह सम्राटका 
चर तथा विश्वसनीय सहचर ह'ता है। “वह बहुत ही तीक्षण बुद्धि 
थोर तत्काल उत्तर देकर चित्त म बिजली दौड़ा देने की शक्ति रखता? 
है क्योंकि वह विद्या, बुद्धि तथा विवेक की तिबेणी है. जिसके 
हेतु उसकी संगति सो सम्नाट को अनेक अवसरों पर अधिक 
लाभ होता है। (ऐसा नहीं कि भारत में ओर सस्कृत- 
नाढकों में ही, श्रत्युत इस विदूषक के दर्शन हमें पाश्चात्य 
जगत में भी कई रूपो' में होते हैं। राजाओ' के 
दरबार के मोटले फूल यही विदूषकः हैं!। दूसरी बात 
यह है कि ये विदूषक् संस्कृत नाटकों के विदूषको को 
सन्‍्तान है' । संस्कृत नाटकों मे भी जो विदू.घक रहते है व भी 
आजा के विश्वसनीय एब अन्तरंग सहचर होते है । परन्तु 
उनके कार्यों को सफल [दखलाने के लिए उनका पेट पीटना? 
दिखाया जाना अनिवाय हो जाता है। वास्तव मे राजा क अंत- 
रंग मित्र का पेट पीटना कस हास्यास्‍्पद नहीं हे । नाटकों के 
धामिक मूल पर विचार विनिमय करते हुए कीथ महोदय ने 
विदूषक के सम्बन्ध में लिखा है कि - 
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इस प्रकार का ब्रिचार उन्होने राजा शेखर की कपू रमंजरी 
क विदूषक के आभार पर निर्मित किया है । बात जो भी हो, पर 
विल्सन तथा कीथ जेसे संस्क्रत विद्वानो ने इस तथ्य पर आश्चर्य 
प्रदर्शन किया हे । उन लोगो ने आश्वय' इसलिए प्रकट किया 
कि आाह्ण ही विदूषक क्‍यों रखा गया | क्या कोई दूसरी जाति 
का व्यक्ति उस योग्य न था। चस्तुतः यही ताह्षण विदूषक 
हास्य क रुजन मे बहुतही सहायता प्रदान करता हे क्योंकि 
उच्चबंश फा समाहत ब्राह्मण होने के कारण जब वह रंगमच 
पर गोरव हीन ओर अधिवेकमथ आचरण का निदृशन करता है 
तब उसके चरित्र की विक्ृति पर आश्रित वेचिज्य के हेतु हम 
ठठाकर हंस पड़ते हैं | विदूषक वसनन्‍्तक भी कुछ ऐसा ही 
आह्यण हे जो हमे बीच-बीच में हंसाने का रतुत्य प्रयास करता 
है । कपू रमंजरी मे' राजशेखर का विदूषक जब कविता करता 
है तो इसमे सन्देह नही रहता कि वह ज्ञान बूमकर ऐसी भद्दी 
रचना कर रहा है । कविता करते हुए भी उसका कथन मुझे. 
जिसको काला अक्षर सेंस बराबर! और अन्य सभी बाते विचित्र 
प्रतीत होती है, पर गंभीरता न दोने के कारण आश्चये में डाल 
कर मन में गुदगुदी उठाकर हँसो की रेखा खींच देती है। यही' 
तथ्य विदूषक के पेटूपन में है। बसे तो पेट्पन स्वार्थ चिन्तन की 
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ओर ही संकेत करता है, और नाटकमें जीवन-स ग्राम के एक विशिष्ट 
आवेशमय भाग के चित्रण में पेटूपन की पुकार जगत्‌ की सधुर 
साया के असर व्यापार की ओर भी मनुष्य का ध्यान आकर्षित कर _ 
लेती है। संसार में केवल प्र म॒ या लड़ाई ही एक सत्य नहीं, 'पिट? 
भी एक अनिवाये सत्य है! इस दार्शनिक समीक्षा के साथ भी 
राजा के अन्तरंग ( मित्र ) विदूषक का 'भूखे! ओर “भूखे' 
चिल्लाना--हर बांत मे पेट का रूपक लगाना सचमुच हँसी का 
कारण होता है। जो सबका अन्नदाता, जिसके साथ किसी बात 
की कमी नहीं, भोजन भी जहाँ विविध-व्यंजनपूर्ण - उसी राजा का 
मित्र पेट पर हाथ धरे और लड्डुओ के लिए लार टपकाये- क्या 
' यह हँसी का कारण नही ? इसमें एक बेचिज्य है, जो स्वार्थीपन को 
निर्मम नीचता की अतृप्त आर्काँज्षा पर आक्षप करता है- उसके 
चिर अस'तोष की ओर स'केत करता है। विदूषक को हमने 
इस रूप मे समझा है। वास्तव मे कलात्मक हास्थ की कसोटी पर 
यह कहां तक खरा उतरता है, इस पर हम यहाँ कुछ नहीं कहना 
चाहते, और न यही कहना चाहते हैं. कि स स्क्ृत-नाटकारों के 
समक्ष हास्य? का रूप क्‍या था!।? इस! प्रकार के पेद्टू विदूषक 
प्राकृतत और सस्‍क्रत नाटकों मे भी विद्यमान है। उदाहरण- 
स्वरूप अविशसमक”, 'सच्छुकटिक', 'रत्नावली', “ नागाननन्‍द ! 
आदि नाटको के विदूषक ऐसे ही हैं। “ अजातशत्रु ! में विदूषक 
भी कम पेट नहीं है, इसक पेटूपन का दृष्टान्‍्त आगे आता 


हे । 
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(एक शब्द कॉमिक--हास्य--के बारे में लिखना है। चह यह 
कि वह मनोरंजिनी बृत्ति का का विकास है। जिस जाति में स्वतंत्र 
जीवन की चेष्टा है वही इसके सुगम उपाय ओर सभ्य परिदहास 
दिखाई देते हैं । परन्तु यहाँ रोने से फुरसत नहीं, विनोद का समाज 
मे नाम ही नहीं फिर उसका उत्तम रूप कहाँ से दिखाई दे । 
अगरेजी का अनकर्रण हमें नहीं रुचता, हमारी जातीयता ज्यों-ज्यों 
सुरुवि-संपन्न दोगी बैंसे-बेंसे इसका शुद्ध मनोरंजनकारी विनोदपूर्ण 
ओर व्यंग्य का विकास होगा। क्योकि परिदास का रहृश्य भी 
संशोधन है, साहित्य में नवरसों में यह एक रस है, किन्तु इस विषय 
की उत्तम कल्पनायें बहुत कम हैं। आजकल पारसी रंग मंच वाले 
एक स्वतन्न कथा गढ़कर दो तीन दृश्य में फिर नाटक में जगह-जगह 
उसे भर देते है जिससे कभी-कभी ऐसा हो जाता है कि अतोच दुखद 
दृश्य के बाद ही एक फूहड हँसी का दृश्य सामने उपस्थित हो जाता 
है, जिससे जो कुछ रस बना हुआ रहता ,है, चह लुप्त हं।कर एक 
बीभत्स रसाभास उत्पन्न कर देता है। इसका परिपाक पूण रूप 
से होने नहीं पातां और मूल कथा के रस को बार बार कल्पित 
करके दर्शकों को देखना पड़ता है! अंत में नाटक्र 'देख लेने पर 
एक उत्सव वा तमाशा का दृश्य ही आँख में रह जाता है। शिक्षा 
का--आदशश का-- ध्यान भी नहीं रह जाता। इषप्त्रिये हम ऐसे 
कामिक के चिरुद्ध हैं।! ४--नाटककार अस्राद! के ये विचार और 
सिद्धान्त विचारणीय हे । वे नाठकों में 'हास्य” का विक्ृत रूप देना 
नहीं चाहते थे क्‍योंकि उनके नाटकों में जटिलताओं एवं विशेधमय 
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'आबसरो का सन्तु्तित समन्वय रहा। इस कोटि के नाटकों में 
हास्य का सूजन करना सरासर भूल है। अगर उसमें हास्य की 
हल्को रेखा खिच गई तो वह भूल नहीं है। इन्ही सब कक से 
प्रसाद के नाटकों में ह्वाप्य का नितान्त अभाव रहा। हाँ, इस 
व्यंग्य की तीब्रता, मासमिकता तो है, पर चद्द गंभीर ओर अस्पष्ट 
इतना है कि उससे हास्य-विनोद की उद्भाबना ही नहीं हं।ती। 
इसीलिये कवि प्रसाद के नाटकों में हास्य की क्षीण एवं अस्पष्ट 
रेखाओ का अंकन रहे, तो (इसमें आश्चय को कोई बात नही । 
वह अपने सिद्धान्त की परिमित सीमा के बाहर नहीं गया है । 
खुतरां, अकृत्रिमता, अस्वाभाविकता एवं नीरसखता प्रकट हो तो 
प्रसाद दोषी ठहराये नहीं ज्ञा सकते हैं क्योंकि लेखक ने स्वयं 
ध्पना विचार प्रकट कर दिया है। 


“अजातशत्रुः में हास्योद्र क॑ के लिए गमध सम्नाट का जमाता 
कौशाम्बी-नरेश उदयन का विदूषक्ष वसंतक चुना गया है। चह 
प्राचोन नाटकों के विदूषकों की तरह इस नाटक में आया है। 
चसनन्‍्तक राजा का अन्‍्तरंग मित्र नहीं हे बल्कि वह पद्मावती का 
सन्देशवाहक है। उसके ह्वास्य-विनोद के आधार के लिए मगधघ का 
राजवेय और सम्राट का साथ जीवक के व्यक्तित्व का निर्माण हुआ 
है। इस नाटक में तीन अंक हैं ओर प्रत्येक अक में एके दृश्य 
वसनन्‍्तक के लिये है। उस्तुतः इसमे चिदूषकों का प्रयोग उदृश्य 
पूर्ण है क्‍योंकि नपों एवं राजकुमारों के अंतरग मित्र के रूप में रहकर 
स्वच्छन्दतापूबक राज-परिवार-संबंधी विभिन्न घठनाओं तथा मनो- 
वृत्तियों की आलोचना करना, अभीष्ट सिद्धि में सहायता प्रदान 
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करना, समय-समय पर प्रधान कथा के प्रवाह को क्रममय रखना, 
विनोदपूण व्यंग्यों से जनता का सनोरंजन करना और कुछ ऐस 
संग को अप्रत्यक्ष या प्रत्यक्ष रूप मे सूचना देते ज्ञाना, जो कंथा 
प्रवाह से छूट गए हों आदि कार्य ल्यस्त हुए हैं। यद्दी सव काये 
इनकी विशेषतायें हैं। कही कहीं विदूषक पूर्षंवर्ती तथा भविष्य में 
घटनेवाली घटनाओ" का भी संकेत करता है। इसीलिए उन्होंने 
अपने विदूषक बसनन्‍्तक का उपयोग “अजातशत्रु' में किया है। .कथा 
के साथ वसनन्‍्तक काया और छाया की भाँति लगा हुआ है, इसी 
में उसकी रवाभाविकता, रोचकता, सुन्दरता एवं प्रकृत्व है। यह 
तो हुईं विदूषक की बात । 


हास्योद्र क के त्विए विक्रत रूप, वेश, संकेत, चरित्र, परिस्थिति 
एव उक्तियों की सहायता ली जाती है। ये सब हास्य को उत्पत्ति 
होने के मोटे मोटे मुख्य कारण हैं। फिर भी परिस्थिति - निभोण 
एवं उक्तियों का अधिक महत्व है क्योकि पाठको के हृदय पर इसका 
प्रभाव चिरस्थायी रहा करता है। शब्दो आर चाक्‍्यों के प्रयोग क 
भिन्न-भिन्न ढग हैं। उसके भिन्न-भिन्न नाम भी हें यथा--श्लेप, 
चक्रोति (॥०४४०४८० ६07८), वाक्यवृत्ति (१/७४४८/८थं॥7) विरो- 
घाभास (?४/४००७) आदि। इनमें वाक्ष्यबृत्ति की मुख्यता अधिक 
है ओर इनके नाटकों में यही पाया जाता है। 


“अजातशत्रु' में विदूषक का सर्वप्रथम आगमन प्रथमअंकके छठे दृश्य 
में होता है। यहाँ पर उसकी उपस्थिति समयानुक्रूण एवं सामिग्राय 
है। फोशाम्बी के राजकुल के अंदर जो-जो घटनाएँ घट रही हैं 
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उसकी वास्तविक स्थिति का ज्ञान हमें चसन्‍्तक जीवक के साथ बात- 
चीत से कराता है। इसके यूवेवर्ती उदयन और सागन्धी के बीच 
जो वार्तालाप का आयोजन हुआ है उसकी ओर भी संकेत है 
तथा जीव्रक को आप ही आप जिज्ञासा होती है जिसका" 
समाधान वसन्‍तक शआगे करता है। जीवक कहता है--सुना है 
कि कई दिन से पद्मावती के मंदिर में उदयन जाते ही नहीं ओर 
व्यवहारों से कुछ अमन्‍तुष्ट से दिखाई पड़ते हैं? । --( अक १५ 
ह्श्य ६ ) 


इसके अनन्तर जब वसन्‍्तक आकर यह कहने लगता है-- 
“अहा वेद्यराज ! नमरकार। बस एक रेचक और थोड़ा-सा वर्ति- 
कम्म-इसके बाद गर्मी- ठंढी ! अभी आप हमारे नमस्कार का भी 
उत्तर देने के लिए भुख खोलिये । पहले रेचक भ्रदान कीजिये। 
निदान में समय नष्ट न कीजिये! |--- (अंक १ दृश्य ६) 


इस अचत्तरण मे एक विशेष प्रकार की शब्दावली ओर वाक्य- 
योजना के द्वारा हास्योद्र क की चेष्टा की गई है। इसमे बेद्यक के 
कुछेक परिभाषिक शब्दों का प्रयोग इआ है जिससे सवाद मे एक 
चमक आ गई है, पर साधारण पाठक को इन शब्दों का मूल अर्थ 
समभना टेढ़ी खीर है। “थोड़ा सा वास्तिक्म-इसके बाद गर्मी- 
ठंढी' मे वस्तुओं के विराध से हास्य की उत्पत्ति हुई है। वसनन्‍्तक | 
के आने से जीवक का आन्तरिक हृदय कुमकला उठता है ओर 
कहता है-- “यह विदूषक इस समय कहाँ से आ गया। भगवा 
झिसी तरह हटे ।! जिस प्रकार जीवक के मन में चसन्‍तक के 
प्रति कुक़लाहट है, उसी प्रकार कथा-प्रवाह के बीच ऐसे विदषक 


[ १७२ ] 

आ जाते हैं तो दशक की इच्छा होती है कि वह शीघ्र ही रंगमंच 
से दूर हो ज्ञाय । 

वसनन्‍्तक फिर कद्दता है--अजी, अजीण है अजीण । 
पाचन देना हो दो, नहीं तो हम अच्छी तरह ज्ञानते हैं कि वे 
लोग अपने मतलब से रेचन तो अवश्य हीं देंगे। अच्छा, हाँ 
कहो तो, बुद्धि के आाजीण में तो रेचन ही गुणकारी होगा ? घुनो 
जी, मिथ्या आहार से पेट का अजीण होता है ओर मिथ्या विहार 
से बुद्धि का। हिन्तु महषि अग्निवेश ने कहा है कि इसमें रेचन ही 
गुणकारी होता है। (हँसता है) “ सुना है कि धन्वन्तरि के पास 
एक ऐसी पुड़िया थी कि बुढ़िया युवती हो ज्ञाय और दरिद्रता का 
केचुल छोड़कर मणिमयी बन जाय ! क्या तुम्हारे पास भी--उहू - 
नहीं है ? तुम क्‍या जानो? । 

विचारा जीवक 'चसनन्‍्तक की बातो को नहीं समझता है ओर 
उसकी ये सब बाते' एक रहस्य-सी प्रतीत होती हैं। तब वह 
लाचार होकर पूछता है-...तुम्हार तात्पय्ये क्या है? हम कुछ न 
समम सके ।-(अंक १ दृश्य ६) 

वास्तव में साधारण पाटक या दशक , भी जीवक की भांति 
कुछ समझ नहीं पाते हैं , इसमें हमे क्त्ष्ट साम्यों पर आधारित 
विवाद का दर्शन होता है, जो माथापच्ची करने की प्ररणा ढ़ेता 
है-- यही पाठक ओर दशक का मन खीक उठता है और कह 
उठता है--“पट व्यथे है?। 

हाँ, इसक पूर्व ज्लीवक ने जो जिज्ञासा की थी, उसका समाधान 
चसनन्‍तक इस स्थल पर करता है-'कंचल खलबद्ढाी चलाते रहे और 


[ ईछर३े ] 


मूखता का पुठपाक करते रहे। महाराज ने एक नई दरिद्र कन्या 
से व्याह कर लिया है, मिथ्या विहार करते-करते उन्हे बुद्धि का 
अजीण हो गया है। महादेती वासवदत्ता और पद्मावती जीरो 
हो गई हैं, तब मेल कैसे हो ? क्‍या तुम उन्हे अपनी ओऔषध उस- 
विवाह करने के समय कौ अवस्था का नही बना सकते, जिसमें 

महाराज इस अजोण से बच जाय ?!--इस स्थुल पर हास्य शब्दो 

पर अपलम्बित हैं। 


शेक्सपियर के 'क्लाउन” या 'वफून! की तरह प्रसादजी का चिदूषक 
बसन्तक भी है ओर वह अपने महाराज उदयन मगध- नरेश को 
व्यंग्यात्मक आलोचना भी करता हैं--“उसमें तो गुरुजनों का ही 
अनुऋरण है । श्वसुर ने दो व्याह किये, तो दामाद ने तीन। 
कुछ उन्नति ही रही!'। तब जीवक कहता है--'दोनो अपने कम के 
फत्व भोग रहे है। कहो, कोई यथाथ बात भी कहने सुनने की 
है या यही हँसोड़पन १! वसन्‍तक जोवक की वेचेनी, व्यग्नता एवं 
घचड़ाहट देखकर उसकी शाबल्ति के लिए | परवती घटनाओ का 
पूर्वाभास करता है--'बड़ी रानी वासवदत्ता पद्मावती" को सहोद्रा 
भगिनी की तरह प्यार करती है। उनका कोई अनिष्ट नहीं होने 
पावंगा । उन्होंने ही मुझे भेजा है ओर प्रार्थना की है कि आये- 
पुत्र की अवरथा आप -देख रहे हैं, उनके व्यवहार पर ध्यान न 
दीजियेगा । पद्मावती भेरी सहोदरा है, उसकी ओर से आप 
निरिचित रहे। कोशल रो समाचार भेजियेगा। नमस्कार ।-- 
इस प्रकार विदूषक॒ चसन्‍्तक सन्देशवाहक का 'काय सम्पन्न करता 


हे । 


| ९७४ | 

इस अझ्ू में नाटकार ने 'मूखेता का पुटपाक, बुद्धि का अज्ञीण? 
आदि शब्दों के द्वारा द्वात्य का खजन करने का प्रयास किया है। 
'परन्तु यथार्थ में हमे हँसी नहीं आतती है बल्कि हँसी आने के 
बज्ञाय माथे में दृद' होने लगता है। इसी प्रथम श्र॑क के तीसरे 
'हश्य में हास्योत्पति के लिए यथोचित आंगिक अभिनय का सहारा 
लिया है। द्वार्दिक-मनौभाव एवं कथन के विराध से उत्पन्न हास्य 
'का एक दृष्टान्त देखिये-- 

देवदत्त-( कुछ बनता हुआ )-- यह मंफट भला मुझ विरक्त 
से कहाँ होगा। फिर भी लोकोपझ्नार के लिए तो कुछ करना ही 
'पड़तां है !--(अभ्रक्टू है दृश्य ३ ) " 


इसके अनन्तर वसन्‍्तक का दृशन द्वितीय अंक के नव दृश्य 
में होता है । यहाँ भी चसन्‍्तक ओर जीवक है । इस दृश्य के 
दास्य में काई खास विशेषता नहीं है। यहाँ पर वसन्‍्तक 
ओर जीवक के बीच जो कथनोपकथन है, उससे ज्ञान द्वोता है 
कि राजा के समीपवतो ओर सहचर जीवक की ही आलोचना 
है। 

वसन्‍्तक - ( हँसता हुआ )- तब इसमें मरा क्‍या 
दोष ९ | 


जीव 5- जब तुम द्न-रात राजा के समीप रहते हो और 
उनऊ सहचर बननेका तुम्हेगब है, तब तुमने क्यो नहीं ऐसी 
चेष्टा की -- 


चसंतक - कि राज़ा बिगड़ जायें ? 
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जीवक - अरे बिगड़ जायें कि सुधर जायें। ऐसी बुद्धि 


वसनन्‍्तकू--घिक्कार है, जो इतना भी न ससमे कि राजा 
पीछे चाहे स्वंय जायें अभो तो हमसे बिगड़ जायेंगे । 


जीवक- तब तुम क्या करते हो ? 


चसन्तक -- दिन-रात सीधा किया करते हो । बिजली की रेखा 
की तरह टेढ़ी जो राजशक्ति है उसे दिन रात सँवार :फर, पुचकार 
कर, भयभीत होकर, प्रशंसा करके सीधा करते हैं। नहीं तो न 
जाने किस पर वह गिरे ! फिर महाराज ! प्रथ्वीनाथ ! यथाथे है ! 
आश्चय ! इत्यादि के क्वाथ से पुटपाक"*“* | 


वसनन्‍्तक की उक्ति सुन जीवक मन ही मन खीम उठता है। 
इसपर जीवक कहता है - “चुप रहो, 'बको मत, तुम्हारे ऐसे 
मूर्लों' ने ही तो सभा को बिगाड़ रक्खा है। जब देखो 
परिहास !! 


चसनन्‍्तक - परिहास नहीं अटद्टृहास। उसके बिना क्या लोगों 
का अन्न पचता है। क्या बल है-तुम्हारी बूटी मे ? अरे! जो 
मैं सभा को बनाऊँ; तो क्या अपने को बिगाड़, ! ओर फिर मांडू 
लेकर प्रथ्वी देवता को मोरछल करता फिंरू ? देखो न अपना 
मुख आदश में -चले सभा बनाने, राजा को सुधारने ! इस 
समय तो*“*"““ 


यहाँ पर का साथ हास्य वाक्य-योवना एवं विरोध-जनित 
डत्तिपर निभेर है, न कि आँगिक अभिनय पर। यह विरोध-जनित 
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हास्य है क्योंकि झाड़ू, से मोरछल तथा प्रथ्वी देवी से पृथ्दी देव 
का विरोध है। यही निदेशन हुआ है। उसने फिर झ्ाइ, देता 
फिरूँ + कह कर पर्य्यायोक्ति के द्वारा ( फिर क्राड़ू, लेकर प्रृथ्वी- 
देवता को मोरछतल करता फिरूँ ?) जो बात कही है, उसमे से एक 
ध्वनि! मिलती है। यही हास्या द्वक मे सहायक है। हां, इस नथे 

दृश्य का महत्व सिर्फ़ क्सन्‍्तक की एक उक्ति पर अवलम्बित है । 
वह यह कि उसने परवती' घटनाओ एवं परि/सेथतियों की सूचना 
दी है - (पद्मावती देवी ने कह्दा कि आये जीवक से कह देना कि 
अज्ञात का कोई अनिष्ट न होने पावेगा; केवल शिक्षा के लिए यह 
ग्रायोजनन है। ओर माताजी से बिनती स्तर कह देंगे क 
पद्मावती बहुत शीघ्र उनका दृशन श्रीवास्ती में करेगी । 


->अंक २ दृश्य ६ | 


ओर इसी दृश्य में बसन्‍तक ने अपने पेट्पन की याद दिलायी 
है। वस्तुतः यह भारा को कोटि के विदूषक की तरह है पर दोनो 
में अन्तर यह है कि भाप का विदूषफू राजा का श्रतर ग मित्र है, 
पर अज्ञातशत्रु का विदूबह चसन्तक पदूमावती के दूत की तरह हे । 
यहां पर उसका पेट पीटना कम हास्यास्पद नहीं है - यह कुछ हल्का 
हास्य है जो साधारण जनता की रुचि के अनुकूल प्रतीत होता है। 
वघान्तक युद्ध का होना ध्रू व बतलाते हुए कहता है--४“**“*“आक्रमण 
हुआ ही चाहता है। महाराज्ञ बिम्बसार की समुचित सेवा करने 
अब वहां हसन्तोग आया ही चाहते हैं, पत्तल परसी रहे - सममे 
नए 


जीवक - “अरे पेटू ! युद्ध में तो कोब गिद्ध पेट भरते हैं ९ 


[ १७७ ] 

वसन्तक - 'औओर आपस के युद्ध मे ब्राह्मण भोजन करेगे- 
ऐसी तो शास्त्र की आज्ञा ही हे क्योकि युद्ध में तो प्रायश्चित लगता 
है। फिर बिना, ह-ह-ह-ह'** “**। 


इस प्रकार की दक्ति से हम ठठाकर हँस उठते हे ओर इस 
अनार हम देखते हैं कि यहां पर उनका हवस्‍्य परम्परानुकूल एव 
गतानुगत है। चसन्‍्तक का “्यग्य अथवा हास्य भी जीवन का 
सल्यौन डड़ाने तक ह.रहो जाता है। न जाने किस देव-संयाग 
से बेद्यो अथवा ढाक्टरो की बड़ी धून-दक्षिणा की जाती है। उन्ही 
में प्रायः सभी देश के नाव्यकारो सेटायरिस्टों का अपने हास्य के 
लिए सामग्री मिलती है। फ्रांस के प्रसिद्ध मोलियर, बगाल के 
अद्वितीय द्विजेन्द्र इन डाक्टरों की खिली उड़ाने से नही चूके -- 
वही खिलली प्रसादजी ने जीवक की उड़ायी हैं। पर वह बिल्लकुत्न 
घनेतिहासिक विद्रप तथा पात्र के गोरव के सवथा प्रतिंकूल दो गयी 
है। इतिहास मे जीवक अपने कोशल के लिए अपने समय का 
अद्वितीय साना गया है, जिसने भगवान बुद्ध तक की चिकित्सा की, 
नो बिबसार का राजवद्य था-उसकी विदूषक रेचक ओर पाचक 
में ही हँसो उड़ा ले ओर वह चुप सुनता रहे । यह इतिहाप-ज्ञान 
की अपूर्णता होने के कारण सभव हो सकता है, अथवा असहृद«ता 
के कारण यहां दूसरी बात को संभावना है! हास्य में जब 
सहृदयता का लोप हो जाता है, सत्संवेदना का अभाव रहता है तो 
इसका प्रवाह-क्षुब्ध ही नहीं हो जाता वरन्‌ वह शुष्क्ता का एक 
अगम्य मरुस्थल हा जाता है &। विदूषक नाम से ही पाठक 
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अथवा थओोताओं के हृदय में जो उत्सुकता दो जाती है, यदि वह 
पूरी तरद संतुड् नहीं हो पांती, तो उसका चित्रण सफल नहीं कहा 
जा सकृता - वहां नी एसता एवं शुष्कता का आमास मिलता है।... 
ध्यतः इनके विदूषकों में न तो कोई व्यग्य करने मे विशेष चतुर 
हैं, न हास्य उपस्थिति करने में ही। बस वे एक अनुचरमात्र हैं | 
अतः सस्कृत-विदूषक्त को वे ऐतिहासिक भग्नावशेष है, जिन्हें 
देखकर विगत-च्युत बैभव॒ की याद ही आ सक्तौ है, मनोरजन 
नहीं हो सकता ।? ६ 


तदनन्‍तर, तीसरे अ्रक के छठे दृश्य में वसनन्‍्तक का प्रवेश 
नाटककार ने अकेले कराया है। यहाँ पर वह प्रवान कथा के टूटे 
हुए प्रवाह के क्रम को ठीक करता है। वसन्‍्तक के श्राने के पूवे 
दो नागरिकों के वांत्तोलाप द्वारा-गोतम बुद्ध क.प्रतिहन्द्वी देवदत्त 
की मृत्यु, कोशल के यो मय व शिल के राजकमार को पत युवा न सतोया लोगो तो. का पुनः युवराज् बनाया जाना तथा 
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सगधराज के अज्ञातशन्रु से कोशल राज़ कुमारी वाजिरा से विगह 
की सृचना-दी ज्ञाती है; इसक अतिरिक्त यहाँ पर वसनन्‍तक का 
प्रवेश मागन्धी के जीवन के एक नये अध्याय का परिचय देने के लिये 
हुआ है। वह कहता है-- फटी हुई बाँसुरी भी कही बजञती है। 
एक कहावत है कि रहे मोची के मोची। यह सब ग्रहों की गड़बड़ी 
हैं, ये एक बार ही इतना बडा कांड उपस्थित कर देते हैं। कहां 
साधारण प्राम्य बाला--हो गई थी राज़्रानी ! में देख आधा-- 
चही मागन्धी ही तो है। अब आम की बारी लेकर बेचा करती है 
ओर लड़को के ढेले खाया करती हे। ... ...महाराज ने वैवाहिक 

उपहार भेजे थे सो अरब तो मैं पिछड़ गया। लडडू तो मिले गे। 

अजी बासी होगा तो क्या-मिले गे टो'--इतना कृब्कर बह चला 

ज्ञाता है। यहाँ पर फिर डसी प्राकृत और संस्क्रत नाटकों के पेट 

की याद आ जाती है। ठीक इसी प्रकार का एक पात्र मुदूगल 

स्कन्द गुप्तर मे भी है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि गंभीरता के कारण प्रसाद का 
हास्य कुठित दो गया हे । “अजातशत्रु' मे, श्री शिखरचंद जेन के 
शब्दों मे-- हास्य एक कोने में दवा पड़ा है। प्रसाद जी ने इसमें 
हास्य की सृष्टि के लिए वसनन्‍्तक वेद्य को चुना है। इर्सालये हास्य 
वैचिज्य तो |मलता है किन्तु रिचक? 'मूखंता का पुटपाकः ओर ' बुद्धि 
का अज्ञीण' द्वारा जो हास्य है उसे हास्य न कद्द कर विनोद के कुछ 
कण कहना ही उपयुक्त होगा!। प्रो ० रामऋष्ण शुक्ल के अनुसार 
“वसनन्‍तक के 'ऐ!, किन्तु!, परन्तु! या बुढ़िया को जवान बनाने 
वाली धन्वन्तरि की पुड़िया मे कोई घुस्ती या रफूति नहीं मालूस 


| रै८० | 
होती! क्‍योंकि इस प्रकार के द्वास्य में सहृदयता एवं सद्दानुभूति का 
नितानत अभाव है। इसीलिये इन पात्रों की बातो में द्वास्‍्य नहीं 
बल्कि उसमे नीरसता एवं शुष्कता का सयोग है | 


घजातशत्रु' में उत्कृष्ट हास्य का अ्रभाव क्यो है ? जिसके 
उत्तर में कुछ कारण प्रस्तुत किये जाते हैं-- 


(क) “अज्ञातशन्रु! एक ऐतिहासिक नाटक है, जिसमे अतीत्त को 
टूटी लड़ियों का एक सुत्र मे गूथा गया है। इतिद्दास मे 
कल्पना स्वतंत्र गति से डड़ नही सकती है ओर इस प्रकार के 
नाटक में समकालीन वाटाचरण उपस्थित करना पढ़ता है। 
इसीलिए हमे ऐसे पात्रो को रखना पड़ता है जिसका इतिहास 
से कुछ संबंध अवश्य हां । यह नाटक “'सघर्ष के सधियुग! 
की बस्तु है जिसमे हास्य-विनोद का पाया जाना अस्वाभाविक 
है क्यो।क द्वास्य-विनोद शान्ति-युग की वस्तु है। 


(ख) अ्जञातशब्रु के पात्र दाशनिक है और उनके वात्तांलाप मे 
दाशनिक सिद्धान्त भरे पड़े है। वे सिद्धान्त गभीर तत्वों से 
अनुप्र।णित हैं जिसके कारण इसमे हास्य सुन्दर नहीं बन 
पड़ा है । 


(ग) अजातशत्रु की भाषा कवित्वमय है। भाव की दार्शनिक्रता . 
के कारण भाषा क्लिष्ट हो गई है ओर भाषा की 
क्लिष्टता हो हास्य-विनोद को स्वाभाविक श्रकृति के विरुद्ध 
है। इसलिए भाषा की दृष्टि से यह सबसे कठिन नाटक है, 
जिसमें समुचित हास्य का पू्ण अभाष है। 


[ #ै८१ | 


प्रसादजी ने अपने जीवन में नेराश्य को देखा ओर इसीलिए 
उनमे पत्तायन-मनोवृति का आगसन हुआ । इसीके फन्त 
म्वरूप वत्त मान को भूलने लगे और प्राचीन-प्रिय हो गए । 
इसी असतोष-भावना के कारण उन्होंने इतिहास का दामन 
थाम कर “अजातशत्र' की रचना की। इसमें जीवन के 
गहनतम प्रश्नो का समाधान हो पाया 'है । यही कारण है 
कि इसमें हास्य-विनोद को फलने-फूलने का सोमाग्य प्राप्त 
नहीं हुआ। हम कवि 'द्विज' के शब्दों मे कद सकते हैं-- 


“कैसे हँसू ? हँसानेवाले अपने अब अपने न रहे। 
सुत्च देनेवाले वे मेरे सोने के सपने न रहे॥ 
रहे न वे अरमान हिये में हुलसित आज हुलास नहीं | 
अश्र -विभव को छोड़ हाथ कुछ भी तो मेरे पास नहीं॥ 


बात भी सत्य है। अभी हास्य के सजन करने का समय 
हमारे लिए वहुत दूर की वस्तु है. । 


अजातशत्र की भाषा-शत्ती 


साहित्य का प्रत्येक लेखक डापनी मनोगत भावनाओं की 
अभिव्यक्ति के लिए भाषा का श्राश्रय प्रदण करता है और जब 
हम किसी भी कत्नाक्वार की रचनाओ का अ्रध्यन करते हैं तब 
हमें उसकी भावाव्यक्ति-प्रणाली शब्द-चयन तथा वाक्य-रचना 
ओऔर विषय-प्रसग को देखना पड़ता है। यही वस्तु साहित्य मे 
क्रमशः शैली, भाषा और विषय के नाम से प्रसिद्ध है । इनमे से 
भाषा और शैली का महत्व अधिक है। 


प्रसाद जी हिन्दी के एक कुशल नाटककार है फिर भी 
उनके नाटकों के अभिनय एवं उसकी भाषा-शैनी के सम्बन्ध में 
लोगो का अपना अपना विचार है । इसके पक्ष ओर विपक्ष मे 
गिल्‍न्‍म सिन्‍न तक (बवाएपप्ाट्गां) सन्निद्विव है | हला० नगेन्द्र ते 
तो प्रसाद जी की भाषा के सम्बन्ध मे लिखा है -- 'उनकी 
अपरिवर्तनशीत्व “गभीर भाषा में 'प्रभिनयोचित चांचल्य नहीं 
हे ।!१ डा० जगन्नाथ प्रसाद शमो' एम० ए०, डी० लिट० ने उनकी 
भाषा के सम्बन्ध मे उदार विचार प्रस्तुत क्रिया है, वे लिखते हैं 
कि जहाँ तक तत्सम शब्दों के बाहुल्व को बात है अथवा तत्का- 
लीन प्रयुक्त पदावली का सम्बन्ध है वह्य॑ तक तो ठीक ही है । 
मतभेद केवल भावप्रधान ओर अलंकार बहुल लम्बे वाक्यों का 
है । इनके कारण सम्पाद की गति तो बाधित होती ही है शीघ्र 
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अथ बोध में भी व्याघात पड़ता है, जो कभी अनुकूल नहीं कहा 
जा सकता ! २ प्रो० विश्वम्भर 'सानव” ने लिखा है कि 'प्रसाद 
की भाषा पर दुरूहता का आरोप न करके अ्रनपयुकक्‍ता का 
आक्षु प होना चाहिए, । ३ श्रीव्रत्तरत्न दास का कथन हैं कि भाषा, 
प्रोढ तथा प्राजल है पर भावुकता में फनी हुईं है। ऐसी भाषा 
धभी प्रकर की साहि त्यक क्ृतियों में समान रुपेणा उपादेश नहीं 
है। नाटकों में महज सुगम भाषा ही अपेक्षित है ।१४ प्रो० रास- 
कृष्ण शक्ल “शिल्ीमुख” के अनुसार-'वास्‍्तव में उनके सबसे 
कठिन नाटक अजातशत्रु में दस-बरह स्थलों का छोड ऋर न्‍्यत्र 
बहुत अधिक क्लिष्ट भाषा नही मिलती ।?५ इसी प्रकार किसी ने 
उमकी भाषा को “दुरूह गद्दन एवं दुलंघनीय” किसी ने कोमल 
कंकरी ली? किसी भे संस्कृत के भार से अतिशय बोमिल? की संज्ञा 
प्रददन की है। ये जो ऊपर विचारों की तालिका प्रस्तुत की गई -है, 
बह कुछ हृद्‌ तक यथाथ है! यह तो सर्वेमान्य है कि प्रसाद जी 
का हृदय सर्यश्रथम कवि हृदय है तब कुछ औोर | यही कारण है 
कि उनके प्रत्येक नाटक में काठ्यात्मक चमत्कार का निदशन है 

हाँ अगर हम उनकी भाषा शेती से पुणंतय परिचित होना चाहते 
है तो प्रसादज्ञी के निजी विचार से भिज्ञ होना अनिवाय है । 
उन्होंने नाटकों की भाषा के सम्बन्ध में अपने रंगमंच शीषक 

निबन्ध मे लिखा है कि-- 
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मै तो कह. गा कि सरलता ओर क्लिष्टता पात्रो के भावों 
ओर विचारों के अ्रनुखार भाषा में होगी ही ओर पात्रों के भावों 
ओर विचारो के ही आध।र पर भाषा का प्रयोग नाटकों में हाना 
चाहिए: किन्तु इसक लिए भाषा की एकतत्रता नष्ट करक कई तरह 
की खिचड़ी भाषाओं का प्रयोग हिन्दी नाटकों के लिए ठीक नहीं । 
पात्रो की सस्कृति क अनुसार उनके भावों और विचारों में तार- 
तम्य हाना भाषाओं के परिवतेन से अधिक उपयुक्त हांगा | देश 
ओर काल के अनुसार भी सॉँस्क्ृतिक दृष्टि से पूण अभिव्यक्ति दो नी 
चाहिए ।, ६ 

वस्तुतः प्रसाद जो का कथन बहुत अंशो मे सत्य है आर 
हमे उनकी वियारधार। दृष्टि म रहते हुए ही समीक्षा करनी 
चाहिए । 


“अजातशत्र ! को कथा वस्तु बोधकालीन युग से ली गई हे, 
जिसमे  मगध-सम्राट्‌ जिम्बसार के सिहासनावरोहन और उनके 
पुत्र अजातशब्रु के विद्रोद्दो आदि का उल्लेख हुआ है । वह युग 
इतिहास का भव्य युग है । यह तो चरम सत्य है कि नाटक 
मानव समाज की सच्ची प्रकृति है, जिसम' समाज की माकी 
रहती हे। जब इस दृष्टि से नाटक की ओर हृष्ट निपात करते हैं 
तब उसमे तत्कालीन संस्कृति की उद्दात फांकरी की कार पाते हैं 
और यह रहना भी चाहिए । युग के अनुकूल नाटक की भाषा 
शेली होनी चाहिए | क्‍्थोंकि तत्कालीन वातावरण के मव्य- 
विचारों के प्रछशन-निमित्त मठ्य भाषा की अनिवाय ता होती है । 


१७७७७७७७७॥७७७एएएएएशएशआ///आआआआआआआ॥॥/एएशशश"शशनणणणणणणणाा्ाणाााए्णाभाााााााभाशाआ9 ५ 99३३ ___ मनु नकल कल बल लक कल कक 
६ काव्य भोर कला तथा अन्य निवन्‍्ध, पू० स० ७६ 
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नाटक की भाषा के भव्य होने का दूसरा कारण यह है कि अजा- 
तशज्रु! मे दार्शनिक तथा गंभीर भावों की अभिव्यक्ति हुईं “है । 
इस प्रकार की भावनाओं की अभिव्यजंना के लिए बाजारू या 
आम फहम! साषा की अनिवाणता नहीं क्योकि “अभिव्यक्ति 
के लिए समुचित वाहक मी चाहिए | जो कुछ उनको कहना 
है वह उससे इल्की वा अन्य शव्दो घानी भोषा-मे कह ही नहीं 
ज्ञा सकता ।! यही कारण है कि “अज्ञातशत्र' के पात्र मन बचन 
ओर कम से अपने युग के यथाथ प्रतीक हैं। 'वे न केवल घटना 
काल के रहन-सहन, चांल-उयवहार से ही परिवित हैं वरन्‌ तत्का- 
तीन भावाव्यक्ति की शैली ओर शब्दावत्ञी से भी । उन्हे गुणो 
को गरिमा ओर स्मृद्धि दोनो प्राप्त हैं । अ्रतः प्रसाद की तत्समता 
उसका अनिवाय गुण है क्योकि उसके सहारे काल-साम्य का 
निर्वाह होता है।! इसी भाषा की सद्दायता से “अजातशत्र्‌” का 
युग सजीव होकर स्वय बोल उठा है। 


यह तो स्पष्ट है कि प्रसाद के ओर नाटकों की तरह “अजात- 
शत्र? में भी संस्क्रत के तत्सम शब्द है, परन्तु इसका यह अथ नहीं 
है कि वे जान बूक कर लाए गये हैं. बल्कि उसका भी निश्चित 
कारण है। वह है लेखक क्ा॒ व्यक्तित्व एवं आय भाषाओं का- 
गंभीर तथा विशद अध्ययन । यों तो इस नाटक में मी कुछ शब्द 
छनकर आ गये हैं, जिनका अथ कोष के अभाव में साधाण्ण 
पाठक नहीं जान सकते, दृष्ठानत स्वहूप--गुप्त प्रणिधि, अतीन्द्रिय, 
हस्तिस्‍्कन्ध वीणा, वात्याचक्र, विपवची, निकुरम्ब आवत्त आदि 
हैं। इसका यह तात्पय नहीं की नाटक में सरल एवं सुबोध भाषा 


[ र८३ई ] 


का नितान्‍त शअ्रभाव है । अतः हम कह सकते है कि उनकी भाषा 
श्रपने प्रतिमान ( 8७74०४4) से नहीं उत्तरी है ओर न वह (फिट 
की हुई प्रतीत होती है । उन्होंने इस प्रकार के शब्दों का जो 
प्रयोग किया है उसका मूल कारण यह है कि इन शब्दों के द्वारा 
अमिलाषित भाव पूर्णरूप से व्यक्त हो जांय। यही कारण है कि 
हम उनकी भाषा पर दुरूहता का दोष नहीं मढ़ते बल्कि हमारा 
जो आक्ष प है वह उसकी अनुपयुक्तता पर, जैसा कि “मानव! ने 
कहा है---'उनकी कहीं! भी और कैसी ही पक्तियाँ हो थोड़ा 
सोचने से अर निकल दी आता है। दुरूदतता एक सापेज्षिक बात 
है। जो भाषाकों दुरूद कद्दताहै चह अपनी श्रयोग्यता प्रकट 
करता है । 


हाँ, नाटककार के पास अपने भावों के विनिमय के लिये 
भाषा को छोड़ कर ओर कोई दूसरा साधन उपलब्ध नहीं है। 
अस्तु भा पा और भाव में अन्‍्योन्याश्रय संबध है। इस प्रकार 
हम देखते है. कि भावों के अनुकूल भाषा बनती है और भाषा 
के शनुकूल भावों की सृष्टि होती है। प्रसाद ज्ञी की शैली 
भावात्मक है, जिसमें हृदय के ढद्गार स्वच्छन्द हो कर फूट पढ़ते 
हैं, यथा-- 


थयदि सें सम्राट न होकर किसी विनम्र लता के कोमल 
'किसलयों के भुरमुट मे एक अधखिला फूल होता और संसार 
की दृष्टि मुझ पर न पड़ती--पवन की किसी लहर को सुरभित 
करके धीरे से उस थाले में चू पड़ता---तो इतना भीषण 
चीत्कार इस विश्व मेंन मचता। उस अरितित्व को झनिस्तत्य द 


[ १८७ | 
के साथ मिलाकर कितना सुखी होता ।! 
“अंक दे, दृश्य ६ ; प्ृ० स० १७१ | 


उपयु क्त अवतरण की भाषा आव-अ्रथान है, परन्तु इसमें 
क्लिष्टता नहीं। इस प्रकार के अचतरण उस स्थन्न पंर अधिक 
मिलते हैं जहाँ अन्तद् नद्व दिखलाया गया है। 


दाशेनिक् प्रवृत्तियों के विश्लेषण करते समय उनकी शैली 
दुरूह एवं क्लिष्ट हो गई है, उदाहरण - स्वरूप बिम्बसार का 
ऋथन देखिये -- 


आह ! जीवन की क्षणम गुरता देख कर भी मानव कितनी 
गहरी नींव देना चहता है। आकाश के नौले पत्र पर उज्ज्वल 
अक्षरों से लिखे अदृष्ट के लेख जब धीरे - धीरे लुप्त होने लगते 
हैं तभी तो भनुष्य ब्रेभात समफ़ने लगता, है ओर जीवन संग्राम 
में प्रवृत्ति होकर अनेक अकांढ-तांडव करता हैे। फिर भी प्रवृत्ति 
उसे अन्धकार की गुफा में ले जाकर उसका शान्तिमय, रहस्य 
पूर्ण भाग्य का चिटूठा समझाने का प्रयत्न करती है। किन्तु वह 
कब मानता है! मनुष्य वयथे महत्व की आर्काक्षा मे भरता है, 
अपनी नीची, किन्तु सुदृद परिस्थिति में उसे सन्‍्तोष नहीं होता, 
नीचे से ऊँचे चढ़ना ही चाहता है, चाहे फिर गिरे तो भी क्‍या ९ 


-“-अछ्छू है, दरशय २: पृ७ स० ३३ । 
इस संदभ में जो छक्विष्टता 'जीचन स'भ्राम्! 'अकाँड-ताड़वः 


अद्ृष्ट के लेख” इत्यादि शब्दों के कारण दृष्टिगत होती है 
उसका घूल कारण दै दाशेनिक भावों की गहनता एव' परिपकता। 


[| श्प्८प | 


इस संदर्भ में जो भी कठिनाई है, बुद्धदेव के “सब शून्य” सर्व 
क्षणिक! वाले सिद्धान्त के कारण। अगर पाठक इस सिद्धान्त 
से पूणतय परिचित हो ज्ञाय तो शीघ्र ही उसकी कठिनाई दूर 
हो जाय। 


कहीं कहीं भावाव्यक्ति की शैली ऐसी छन कर आ उतरी 
हैं कि वे वक्तियाँ भाषा और भाव दोनों ही दृष्टि से कठिन हीं नही 
दूरूह भी है. तथा उनमें अलंकृति की अतिशयता भी है-- 


उद्यन--अब मुझे; अपने मुख चन्द्र को निनिमेष देखने दो 
कि मैं एक अती निद्रय जगत की नक्षत्र-मात्तिनो निशा को प्रकाशित 
करने वाले शरच्चन्द्र की कल्पना करता हुआ भावत्ता की 
सीमा को “लॉघ जाऊं, ओर सुरभि-निश्वास मेरी कल्पना का 
आलिंगन करने लगे। 


मागन्धी--यही तो मै भी चाहती हूँ कि मेरी मुच्छ ना मे 

मेरे प्राण नाथ की विश्वमोहिनी वीणा सहकारिणी हो, हृदय ओर 

तन्त्र एक होकर बज़ उठे, चिश्व भर जिसके सम पर सिर हिला 
दे और पागल हो जाय । 

--अड्डु १ दृश्य ५; ए० स० ५१। 


चिरुद्धझ--शिशिरकणो से सिक्त पवन तुम्हारे उतरने की 
सीढ़ी बना था, ऊषा ने स्वागत किया, चाडुकार मलयानित्त 
परिमज़ की इच्छा से परिचारक बन गया"*'*“**“*। 


--अछ्ू ६ दृश्य ८; ए० स० ६५ | 
प्रसाद की शैल्ली ओजपूर्ण भी है, जिसके वाक्य छोटे-छोटे 
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होते है और उसमें सुन्दर प्रवाह भी होता है। इस प्रकार की 
पौरुषपूर्ण शैली को पढ़ने के समय हम शरीर में गर्मी भी 
महसूस करते हे, यह नाटककार की लेखनी की कुशलता है- - 


रानी--देखो, तुम मेरी संतान होकर मेरे सामने ऐसी पोच 
बात न कही | दासी की पुत्री होकर भी मै राजरानी बनी ओर 
हंठ से इस पद को भ्रहण किया, ओर -तुम राज़ा के पुत्र होकर 
इतने निस्तेज और डरपोक होगे, यह कभी मैंने स्वप्न. में भी न 
सोचा था। बालक ! मानव अपनी इच्छा शक्ति से और पौरुष 
स कुछ होता है। जन्म सिद्ध तो कोई भी झ्याधकार दूसरो के 
समथंन का सहारा चाहता है। विश्वभर में छोटे से बड़ा होना 
यही प्रत्यक्ष नियम्न है। तुम इसकी अवहेनना करते हो ? महत्वा- 
कांज्षा के प्रदीप्त अग्नि कुण्ड मे कूदने को प्रस्तुत ही जाओ, 
विरोधी शक्तियों का दमन करने के लिए काल स्वरूप बनो, 
साहस के साथ उनका सामना करो, फिर या तो तुम गिरोगे 
या वे भाग जायेगी, मल्लिका ठो क्‍या, राज लक्ष्मी तुम्हारे 
पेरो पर लोटंगी। पुरुषार्थ क्रो ! इस प्रृथ्ची पर जियो तो कुछ 
जियो, नहीं तो मेरे दूध का अपमान कराने 'का तुम्हे' अधिकार 
नहीं । 
>-अक्लू है दृश्य ८: पए० स०७ ६६-६७। 
“यह ओजपूर्ण शैली का सुन्दर उदाहरण है, जिसमे 
विरुद्धक की माता के हृदय की उताल भावनाओं की फुफकार है । 


इसके साथ सरल ओर व्यावहारिक भाषा का स्वरूप निरूपित 
कीजिये-- 


| ६० ] 
छुलना--- यह सब जिन्हे खाने को नहीं मिलता उन्हें 
चाहिये! जो प्रभु हैं, जिन्हे पर्याप्र है उन्हे” किसी की क्‍या 
बिन्‍्ता, जो व्यथे अपनी आत्मा दबावें । 
बासवी-क्या तुम मेशा भी अपमान चाहती हो ? पदुमां तो 
जैसी मेरी बौछी ही तुम्हारी, उसे कहने का तुम्हे” अधिकार दे, 
किन्तु तुम तो मुकसे छोटी दो, शील ओर विनय का यह दुष्ट 
उदाहरण पिखा कर बच्चों को क्‍यों हानि कर रही हो ! 
अंक १ दृश्य १: प० सं० रे१ै 
'संस्क्ृत नाव्यशास्त्र के अनुसार पात्रों की स्थिति तथा उनके 
निवास स्थान के अनुसार उनकी भाषा बदलती है ।' ७ परन्तु 
प्रसाद के प्रत्येक नाटकीय पात्र एक तरह को भाषा का उपयोग 
करते है, ऐसे तो भाषा की परिवतेनशीलता उनके प्रारभिक 
नाटकों में दी दृष्टिगत होती है। इस नाटक में भी कुछ स्थलों 
पर भावावेश के अनुसार भाषा में परिवतेन हो गया है, यथा-- 
उदयन- अभी इसका प्रतिशोध लगा ! श्रोह्द ! ऐसे पाखंड- 
पूण आचरण !! श्रसह्य ! 
“अंक १ दृश्य ५४ प्रू० स० ५३ । 
प्रसेनजितू- कोन कारायण, सेनापति बन्घुल का भागिनेय ! 
“अंक २ दृश्य ७; प्ृ० सं० ११० । 





७. पादय तु संस्कृत तुणामनोचानां कृतात्मनाम | क्िज्ननीनां महादेव्वा मन्त्र 
जावे श्ययो क्वचित्‌ ॥ स्त्रीयां तु प्राकृतं प्रायः शोरसेन्यधमंधु च। विशाचा- 
व्यन्वनोचादो पेशा्च मागधं तथा।॥। 

--दुशारूपकम्‌ २-६४-९५। 


[ १६१ |] 


'प्रसादजी छाया युग के नाटककार रहे हैं, इसीलिए छाया- 
वाद की काव्यगत विशेषताओं का पूर्णतः प्रभांव 'अजातशत्रु पर 
भी है । उन शैलीगत विशेषताओं में एक है-- प्रकृति के . 
क्रियांकलाप का भावपूर्ण अंकन | प्रसादजी का हृदय कवि हंदय 
है और वही हृदय नाटकों में भी” उछल पड़ा है । उनके लिए 
प्रकृति जड़ नहीं चेतन है। उनकी दृष्टि में प्रकृति गत्यात्मक है। 
प्रकृति भी हम मानव की तरह सुख-दुःख, दष-विषाद, पाप-पुण्य 
का अनुभव करती है और वह मानव के सुख-दुःख हृर्ष-विषांद का 
भागी बनती है। प्रसाद के नाटकीय पात्र भी कुछ इसी प्रकार 
के हैं, वे भी प्रकृति से कुछ सीखते हैं। प्रसादजी ने जड़ एवं 
चेतन प्रकृति की अनुभूत-मावनाओ की अभिव्यक्ति स्थि ति एवं 
काल के अनुकूल किया है । उन्होने शब्दों के माध्यम से प्रकृति 
का सजीब रूप खड़ा कर दिया है, यह नाटककार को एक निषुणता 
है यथा-- 


बिम्बसार--संध्या का समीर ऐसा चल रहा है--जेंसे दिन भर 

का तपा हुआ छद्विग्न संसार एक शीतल निश्वास छोड़कर अपना 

प्राण धारण फर रहा हो । प्रकृति की शान्तिमयी मूर्ति निश्चल 
होकर भी मधुर मोके से हिल रही है ।**** *** 

“अंक ३ दृश्य ६: ४० सं० १७००-७४ । 


किसी भी नाटक के लिए नाट्यात्मक विन्यास क्रा होना जरूरी 
है, उसके अभाव में नाटक दी नही है बल्कि एक अव्य-काव्य बन 
जाता है। 'अजातशत्रु' में भी नाव्यात्मक विन्यास स्थान-स्थान 
पर परिलक्षित होते हैं-- 


[ हर !' 
दासी-- देवी ! क्या श्राज्ञा है ? 


मागन्धी-- तू ही न गई थी गोतम का समाचार लाने, वह 
आजकल पद्मावती के मन्दिर मे भिन्षा करने आता है न ? 


“अंक १: दृश्य ५; प्र० स७ ४७। 


प्रसादन्नी की शैली की कुशनता उनके व्यग्यात्मक एवं तक- 
पूर्ण त्रिचारों के उपस्थित करने में द्िपी हुई है । एक गंभीर प्रकृति 
के व्यक्ति के लिए इस प्रकार की शैल्री मे लिखना एक साधना है, 
तपस्या है श्रौर इसमे एक सधा हुआ व्यक्ति ही खरा उतर सकता है । 
प्रसादज्ञी समय समय पर अपने साथ्य की पूर्ति के लिए-व्यंग्यात्मक 
शैली को साधन बना लेते हैं ओर मीठी चुटकी भी लते हैं । 
जहां कही भी व्यंग्य हुआ है. वह मामिक एवं सरस बन 
पड़ा हे - 


छुलना- यह ताना में सुनने नही आई हूँ । + वासवी, 
तुमको तुम्हारी असफलता सूचित करने आई हू*। 


बिम्बसार - तो रामसाता को कष्ट करने की क्‍या आवश्यकता 
थी ” यह तो एक सामान्य अनुचर फर सकता था। 


छुलना -किल्तु वह मेरी जगह तो नहीं हो सकता था और 
संदेश भी अच्छी तरह से नहीं कहता । वासची के मुख की प्रत्येक 
सिकुड़न पर इस प्रकार लद्य न रल्लता, न तो वासवी को इतना 
प्रसन्‍न ही कर सकता | 


। अक २४ दृश्य $४ पू० स० १०५ । 


[ श६३ ] 


- इस स्थल पर छुलना की वाक्य योजना पर ध्यान दीजिये 
तो स्पष्ट हो जायगा कि वह अपनी चुटीली भाषा में प्रसेनज्नीत की 
द्वार और अज्ञातशत्रु की जीत की सुचना देती है। यह शिष्ट- 
व्यंग्य का सुन्दर निदर्शन है। यों तो जहाँ कही भी वासवी या 
बिम्बसार के साथ छलना का वात्तोलाप है वहाँ व्यंग्य अवश्य ही 
आभास लेकर आ पड़ा है । 


जेसा कि हम कह चुके है. कि तकंपूर्ण विचारों की अभिवयं- 
जना में प्रसाद जी एक निपुण कलाकार है। धरसादजी अपने तक 
पूर्ण बिचारों को इस प्रकार उपस्थित करते हैं कि पाठक उनके तक 
युक्त मनोभावों से सहमत होकर उनकी सराहना करने लगते है। 
नाटक की रीढ़ है-तक। बिना तक के नाटक की कथावचस्तु 
गत्यात्मक नहीं हो सकती ओर वह स्थिर हों जायगी। तक पूर्ण 
वार्चालाप से कथानक स घषमय हो जाता है। 'संधर्षमय वार्तालाप 
दी नाटक के प्राण हैं वही काये व्यापार को असारित करता है। 
काय-स'चालन कराने का नाटककार के पास यही एक साधन है । 
वार्ताज्ञाप पर चरित्र-चित्रण भी निर्भर करता है?। तकंपूण शैली 
का उदाहरण पूरे नाटक में भरा पढ़ा है; जो कथा में जान 
डाल देती है । यह भी उनकी शैलीगत विशेषताओ में 
एक है । 


भाषा के सोन्द्य को विकेसित करने के लिए अल कार की 
आवश्यकता होती है और उससे विभूषित भी कर दिया जाता है। 
वस्तुतः अल कार उसी सीमा तक चढ़ाना वाहिए जिस स्लोमा तक 
वह सौन्द्य को मुकुलित करने में सहायक हो_। अलंकारों से भाषा 


[ १६४ ] 

में एक घष्टता,आा जाती है, जिससे भावों को समभने में आसानी 
होती है। /परल्तु प्रसाद के नाटकों में अल कार- बहुल लम्बे वाक्‍्यों 
की एक समाँ बंध जाती है, जिससे संवाद की गति में बाधा 
उत्पन्न होती है। इतना ही नहीं पाठक या दर्शक हकका बक्का रह 
जाता है। इस प्रकार की भाषा में नाटक नहीं लिखा जान। 
चाहिये, यह दोष अ्रसादजी के प्राय: प्रत्येक नाटक के साथ चरितार्थ 
है। उदाहरण स्वरूप देखिये-- 


मल्लिका ! तुस्हे मैने अपने योत्रन के पहले ग्रीष्म की 
अडद्ध-रात्रि में आलोकपुण नक्षत्रतोक से को मल हीरक कुसुम के रूप 
मे आते देखा। विश्व के असंख्य कोमल कंठ की रसीली ताने' 
पुकार बन कर तुम्हारा अभिनन्‍दन करने, तुम्हे, सम्हाल कर उतारने 
के लिए नक्षत्र लोक को गई थीं। शिशिर कणों से सिक्त पवन 
तुम्हारे उतरने की सीढ़ी बना था । ऊषा ने स्वागत किया, चाढुकार 
मलयानिल परिमल को इच्छा से परिचायक् बन गया, और 
बरज्ोरी मल्लिका के एक कोसल बृन्त का आसन देकर तुम्हारी 
सेवा करने लगा । उसने खेलते-खेच्ते तुम्ह' उस आसन से भी 
उठाया और गिराया । तुम्हारे धरणी पर आते दी जटिल जगत 
की कुटिल गृहस्थी के आाल-बाल में आश्रयपूर्ण सोन्द्यब्यी रमणी के 

रूप में तुम्हे सब ने देखा | 
““अक १: दृश्य ८; प्रु० स० ६४-१६। 


इसके अतिरिक्त, इस प्रकार की अलंकार-ब।मिल भाषा का 
दृष्टान्‍्त उदयन का संवाद (अब मुझे अपने मुखचन्द्र को निरनि- 


है. 


मेष,.....करन” लगे।) भी है। इस अब्तरण में जो कुछ 


[ १६५ ] 


मल्लिका के सम्पूण जीवन की आलोचना के रूप में कहा गया है, 
वह अरुपष्ट हे, जिस के समझने में साधारण पाठक को कठिनाई 
का सामना करना रड़ता है और नाटकों के लिए इस प्रकार की 
शैरी अनुपयुक्त है क्‍योंकि यह रस-सचार में' भी सहायक 
नहीं है । 

भाषा की सरलता एवं स्पष्टता के लिए प्रत्येक लेखक मुहावरों, 
एव' वाक्य-खरडो का प्रयोग करता है। प्रसाद जी |की भाषां में 
मुहावरों का प्रयोग कम हुआ है, परन्तु इन मुहावरों में उद्‌ 
लेखकों की तरह चुलबुलाहट एच' फड़कन नंहीं। हाँ, सुद्दापरों 
के अभाव मे भाषा में जो शुष्कता, शिथिल्रता एव लचरपन अ 
जाती है, वह इसमे दृष्टिगत नहीं होती। यह ठोक है कि 
“मुहावरे दानी हूढ़ने वालों को अवश्य ही यह भाषा भी प्रसन्न 
नहीं कर सकती !? यों तो छुछ सुद्दावरों का जमघट इनके प्रत्येक 
नाटक में दिखतलाई पड़ता है. श्लोर यही बात “अजातशज्नु' में भो 
लागू है। स्थान-स्थान पर मुहावरे हैं ही-. 


(क) हाँ, तो में तुम्हारी चमड़ी उधेड़ता हूँ । 
+झअक् १, दृश्य १: ० स० २७। 
(ख) जब राज़ा ही उसका अनुयायी है, फिर जनता क्‍यों 
न भाड़ से ज्ञायगी। 
-“अकछू १ दृश्य ३४ ए० स० रे६। 
(ग) मसदिरा के पहले तुमने हलाहल मेरे हृदय में उड़ेल दिया । 
-“अकु १ दृश्य ६ : छए० स० ५० | 


(घ) 


(छ) 


(च) 


(छ) 


(ज) 


(कक) 


(व्य) 


(5) 


(5) 


(ड) 


[ १६६ | 
नई दानी ने मेरे विरुद्ध कान भर दिये है। 
“-अकछू १ दृश्य ६; पू० स० ५४७ | 
अभी से इसका गव तोड़ देना चाहिये । 


अडू १ रृश्य ७ , प्र० स० $१। 
मेरे दूध का अपमान कराने का तुम्हे अधिकार नहीं .। 


“--अकछू १ दृश्य ४  पए० स० ६७ | 


चीटी भी पंख लगाकर बाज के साथ उड़ना चाहती है । 


“अड्ू रे दृश्य ११ प्र० स० ७३ । 


मीठे मुँह की डायन ! अब तेरी बातों से मैं ठण्ढी 


नहीं होने की । 

-“-अझ दे दृश्य १: ४० स० १२२। 
जो होगा वह तो भ.वष्य के गर्भ में है । 

--अछ्ठक दे दृश्य १: ए० स० ९३३।॥ 
फिर काला मुख मगध मे न दिखाबे । 

“-अछ्ू ३२ दृश्य १: पृ० स० १२७४। 
सावधान ! कारायण, अपनी जीभ सभालो | 

“--अछू २ दृश्य २: प० स० १३६ | 
मुझे स्वीकार है, यदि राज कुमारी की प्रतिष्ठा पर 
आँच न पहुंचे । 7 

“-अकछु २ हेश्य २; ५१७ स० १३६ | 
मल्लिका उस मिट्टी की नहीं हैं, जिसकी तुम 
समझते हो। 

“अछू ३े दृश्य ३: ४० स० १४३२। 


[| १६७ |] 
(ढ) इसी से कहते हैं कि काठ की सोत भी बुरी होती है। 
-अझछू ३ दृश्य ८: ४० सख० १६६ | 
यह तो सत्य है कि प्रखाद जी की प्रवृत्ति मुहावरेदार भाषा 
लिखने की ओर नहीं थी फिर भी उन्होने लिखी है। उन्होंने 
कहीं कही पुराने मुहावरों को वृद्ध होने से' बच्चा लिया है और 
उसे एक नया जामा पहनाया है, जेसे-- 
कोशल के दाँत जम रहे हैं। 
--अट्टू २ दृश्य १: प्रृू० स० ७४ । 
वम्तुतः इसका [प्राचीन मुहावरा है--/तांलू में दाँत जमना', 
परन्तु उन्होंने कुछ शब्दों के परिचत्तन द्वारा एक नवीन रूप में 
ढाल दिया है, जिससे भाषा में एक नई चेतना आ गईं है, एक 
नया श्रोज आ गया है। मुहावरों के संबंध में यह कहना 
अनिवा है कि उनके मुहावरों पर कहीं कहीं अगर जी सुद्दावरो 
का प्रभाव पड़ गया है जो साफ मालूस पड़ता है जेसे-- 
(क्र) जो होगा चह भविष्य के गये में है । 
--अछ्डू २, दृश्य १: प०स० २३३ ।| 
(ड) भल्लिका उस मिट्टी की नहीं है । 
-अक्लू रे दृश्य ३; पू० स० १४३ । 
खैर, जो भी हो, मुहावरों के कारण भाषा में उतनी शिथिलता 
नहीं आने पाणी है, जितनी दशभिक विचारों के कारण । 
“अजातशत्रुः में गूह चाक्य प्रायः सूत्र की तरह प्रतीत होते 


| रैध्ण ] 


हैं और इसके सामने मुदावरे फीके दीख पड़ते हैं। दृष्टान्त 
स्वरूप, कुछ मार्मिक सूक्तियाँ यत्र-तनत्न देख सकते हैं. यथा-- 


(क) 


(&्ल) 


(ग) 


(घ) 


(हू) 


(च) 


(&) 


(ज्ञ) 


(सा) 


मनुष्य होना राजा होने से अच्छा है। 

““-“अडू १ हृशय १: पृू० स० २० 
शुद्ध बुद्धि तो सदेव निलिप्त रहती है। 

“--अड्डू १ दृश्य २ पू० स० २६ । 

पुरुष का हृदय बड़ा सशंक होता है। 

“--अकछ्ू १ दृश्य ५: पृ०७ स० ५७ ॥ 
विश्वभर छोटे से बड़ा होना, यही प्रत्यक्ष नियम है। 

“-अछ्छू १ दृश्य ८: ४०,स० ६६। 
पाप का दण्ड ग्रहण कर लेने से चद्दी पुण्य हो जाता है। 

“>परछू *ै दृश्य ६: प्७ स० ७० ॥ 
राष्ट्र का उद्धार करना भी भारी परोपकार है। 

“-अछ्लू २ दृश्य ३२: छू० सा० ७7) 
आतंक का दमन करना प्रत्येक राजपुरुष का कम है| 

-- अड्डू २ दृश्य २: प्ृ० स० ८२) 
रात्रि--चाहे कितनी भयानक हो, किन्तु प्र ममयी 
र्मणी के हृदय से भयानक वह कदापि नहीं हो 
सकती । 

“-अकछू २ दृश्य २; पू० रा० ८४) 
संसार में स्त्रियों के लिये पति ही सब कुछ है। 

“--अड्भू है दृश्य ४५: प० स० ६७। 
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(व) जितनी वस्तुए वनती हैं वे सब बिगड़ने ही के लिये । 
-अछ्ू २ दृश्य ६; ४० स० ६६ । 
(ट) साँप को जीवन दान वरना कभी भी लोकहितकर 
नही है। 
“अकह्ल ९ दृश्य ७: ४० स० १०८। 


(5) उपकार, वरुणा, समवेदना और पत्रित्रता मानव हृदय 
के लिए ही बने हैं। 


“झड्ू २ दृश्य ७; पृ० स० ११२ । 


(ड)-/नारी का हृदय कोमल्ता का पालना है, दया का 
डद्‌गम है, शीतलता की छाया है, और अनग्य भक्ति 
का आदश है। 

“अंक २: दृश्य १; पृ० सं० १३४ 


(ढ) प्रेम दीह को पराजित करता है । 
““-व्य क ३ दृश्य २३ ५० स० १३७ 


(ण) जिसे काल्पनिक देवत्व कहते हे--वही तो सम्पूर्ण 
सनुष्यता है । 
“अंक २३; दृश्य ३; पृ० स० १४६ 


(त) कठोरता का उदाहरण है पुरुष ओर कोमलता का 
विश्लेषण है--सत्री ज्ञाति। पुरुष करता है दो स्त्री 
करुणा जो अन्तर्जगत का उच्चतम विकास है। 

“--अक रे दृश्य ४४ ४० स० १५० 
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ये तो हैं सुक्तियां। प्रसाद जी के वाक्य विचार की धारा के 
साथ बहते हैं और उनका क्रम भी बेसा ही रहता है जेसी 
परिस्थिति रहती है। “अज्ञातशन्नु! में एक परिषद्‌ का ऐसा दृश्य 
है जिसमें अज़ञातशत्रु परिषद्गण के सम्मुख अपने हृदय की भाव- 
नाओों को उड़ ल वेता है। वह समय की गति पहचान कर 'प्रश्र्ति 
वाक्‍्यों के द्वारा भाषण ग्रारभ! करता हे, (प्रश्नवाचक वाक्थो द्वारा 
स्थिति की गति पहचान कर आगे! बढ़ता है ओर 'डक्ति वेचित्य के 
सहारे जनमंडली को अपने अनकूल' बनाता है । देखिये अजातश््नु 
कहता है-- 

आपलोग राष्ट्र के शुभचिन्तक है। जब पिताजी ने यह 
प्रकांड बोझ मेरे सिर पर रख दिया ओर मैने इसे भ्रहण किया तब 
इसे भी मैने क्शोर-जीवन का एक कोतुक ही समझा था। किन्तु 
बात बेसी नद्दी थी। मान्य महोदय, राष्ट्र मे एक ऐसी गुप्त शक्ति 
का कार्य खुले हाथों चल रहा है. जो इस शक्तिशाली मगध-राष्ट्र को 
उन्नत नहीं देखना चाहता। ओर मेने केवल इस बोकू को आपन- 
लोगों की शुभेच्छा, का सहारा पाऊर लिया था; आपलोग बताइये 
कि उस शक्ति का दमन आप लोगों को ध्यभीष्ट है कि नहीं ! या 
अपने राष्ट्र ओर सम्राट को आपलोग अपमानित करना चाहते हैं ? 

परिषदू--कभी नहीं ! भगध का राष्ट्र सदेव गब से उन्नत 
रहेगा ओर विरोधी शक्ति पददुलित होगी | 

“-अभ्रक २ दृश्य १: पु० स० ७७। 

प्रसादजी ने .कहीं-फहीं संभाषण में नाटकीयता लाने के लिये 
वाक्यों के व्याकरण-सम्मत बनावट में हेर-फेर किया है । उदाहरण 
के लिये निम्नलिखित अवत्रणश देखिये-- 
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हाय रे मानव ! क्यो इतनी दुरभिलाषायें विजली की तरह 
तू अपने हृदय में आनोकित करता है...जी वन की शान्तिमयी सच्ची 
परिस्थिति को छोड़कर व्यर्थ के अभिमान में तू कब तक पड़ा 
रहूंगा ९? 
- अकरे दृश्य ६: ६० स० !७१। 


प्रसादजी के “अजातशत्रुः में संतुलित चाक्यों-के भी उदाहरण हैं 


ओर ऐसे वाक्यो के सहारे भाषा मे एक बल आता है, चमत्कोर 
उत्पन्न होता है यथा-- 
कठोरता का उदाहरण हे पुरुष ओर कोमलता का विश्लेषण 
है स्त्री जाति। 
कह्ी-कहीं आश्चय वाक्यो ( ८०एं४7०705 ) ओर पिरोधा भासो 
( 9६६४००5०४ ) के द्वारा भाषा एवं शैली मे शोभा ओर चमत्कार 
लाया गया है-- 
(क) आह, जीवन की च्णभंगुरता 'रेखकर भी मानव 
कितनी गहरी नीच देना चाहता है | 
“अंक १ दृश्य २१ प्ृ० स० ३३। 
(ख) इस रूप का इतना अपमान ! सों भी एक द्रिद्र भिक्तु 
के हाथ | मुमसे ब्याह करना अ्रस्वीकार किया । 
--अ क १ दृश्य ५ + पृू० स० ४७ | 
(ग) ओह! ऐसा पाखंड-पुरो आचरण ! असह्य | 
--अ क १ दृश्य ५४; पृ० स० "३। 
(घ) अपमान ! पिता से पुत्र का अपमान ! क्‍या यह 
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विद्रोही युवक हृदय जो नीच रक्त से कलुषित है, 
युवराज होने योग्य है ! क्‍या भेड़िये की तरह भयानक 
ऐसी दुराचारी संतान अपने मात्ता-पिता का घध न 
क्रेगी ? असात्य ! 
“--अ क १ दृश्य ७ पृू० स० ६०। 
(७) क्या ! पषडयन्त्र |! छरे, कया मै पागल हो गया था ! 
देवी, अपराध क्षमा हो 
-“-अक १ दृश्य & $ प्ृू० स० ७२। 
जहाँ जहाँ कल्पना की ऊँची उड़ान है वहाँ वहाँ प्रसादज्जी की 
भाषा लाक्षणिक-बे चित्र्य पूण हो गई है, हाँ यही कारण है कि 
वहाँ पर की शेली बुद्धि को सहज प्राह्म नही' है, यथा-- 

“हृदय नीरच अभिलाषशो का नीड़ हो रहा है। जीव के 
प्रभात का वह सनोहर स्वप्न, विश्व भर की मदिरा बन कर मेरे 
उब्साद की सहकारिणी कोमल कल्पनाओं का भण्डार हो गया है ** 
आदि । 

“>अंक १ दृश्य ८ पृु० स० ६५। 
ओर यह गद्य-काव्य का रूप धारण १२ लेती है । 

कथोद्घात (कथा प्रार'भश; प्रस्तावना) के (द्वारा उन्होंने 'क्थ- 


भीपकथन में अभिनभोपयोगी रोचकता ओर सज्जीवता लायी है। 
चसदाहरणाथ--- 


बिम्बसा र-- आह, जीवन की ,क्षणभंगुरता देखकर भी मानव 
कितनी गहरी नीव देना चाहता है।...मनुष्य व्यर्थ “महत्व की 
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आरकात्षा में मरता है; अपनी नीची किन्तु सुदृढ़ परिस्थिति में डसे 
संतोष नही होता; नीचे से ऊँचे चढ़ना ही चाहता है, चाहे फिर गिरे 
तो भी क्‍या ? 
छलना-( प्रवेश करके )- ओर नीचे के लोग वहीं रहे ! वे 
मानों कुछ अधिकार नहीं रखते ! ऊपरवालों का क्‍या अन्याय नही 


है ! 
-“अक १ दृश्य २ पृू० स०0 रे३। 
कहीं कहीं शब्दों का सकलन इतना सुन्दर इआ है कि उसकी 
जगद्द दूसरा शब्द जचँता ही नहीं जेसे - 
(क) श्यामा, एक बड़े 'सम्भ्रान्‍त”ः सज्जन आये हैं। 
- अंक २ दृश्य ४ ए० स० ६२। 
“यहां पर अगर 'सम्श्रान्त” के स्थान पर कोई दूसरा शब्द 


रखा जाता तो वह मामिकता नहीं आती। इस(शब्द में श्लेष है, 
जिसमे क्रथन में सौन्दय आ गया है। 


(ख्र) ओर कोमल पत्तियों को,, जो अपनी डाली में निरीह 
लटका करती है, प्रभठ्जन क्‍यों फ्रिमोड़ता है । 
-अक २ दृश्य ६ ए० स० १०२) 


- इसमें तीन शब्दों (पत्तियों, निरीह, प्रभव्जन ) का संकलन 
है ओर इनके चयन मे शब्दों की ध्वनि पर भी ध्यान -दिया गया 
है। यदि यहाँ पर “पत्ती” के स्थान पता? रक्खा जाता तो इसका : 
मांधुये चत्ता जाता, “निरीह के स्थान पर दूसरा समानाथी शब्द 
रखा जाता तो अलनुपयुक्त जचता ओर नाटककांर ने हवा! या 
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वायु! शब्द को मन रखकर 'प्रभंज्रन! के प्रयोग से घायु का उम्ररूप 


बकरे 


प्रदर्शत किया है जो उनकी मौलिक ग्रत्मि का परिचायक 
है । 

प्रछादजी के नाटक फे गद्य में भी कविता की छाप है, जो 
अनेक स्थलो पर दृष्टिगत होती है। “अजातशत्रु' के गद्य में स्थान- 
स्थान पर अन्त्यानुर्प्ास भी है, जेसे-- 

(0) जीवक ! मुमे भ्रान्ति मे न डात्तो - विष का घड़ा भेरे 

हृदय पर न डालो । 
../। अ'क १ दृश्य४ पृ० स० ४५। 

(४) राष्ट्र का उद्धार करना भी भारी परोपकार है। 

यह भी मुझे स्वीकार है । 
ध्रक २ दृश्य १ पए० स० ७८ । 
हाँ, प्रसादज्णी के नाटकों की भाषा-शेली के संबंध में यह 
चघहना अनिवाये हो जाता है कि उनके नाटकों में खटकनो वाला 
एक दोष है-- बीच-बीच में शेर यह प्रवृति अज्ञानशत्रु में अधिक 
है ओर पारसी नाटको की शेरवाजी का अन्नुकरण इसमें भी किया 
गया है; जेसे चासवी करती है - 

“यह में क्या देख रही हू । छलना ! यह ग्रह-विद्रोह की 
आग तू क्‍यों जलाया चाहती है। राज परिवार में क्या सुख अपेक्षित 
नही है - 

बच्चे बच्छों से खेले, हो स्नेह बड़ा घने मन में, 
कुल-लच्मी हो मुद्ति, भराहो मंगल उनके जीवन में | 
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बन्धुव्ग हो सम्मानित, हो सेवक सुखी, प्रणत अनुचर, 
शान्ति पूरे हो स्वामी का मन, तो स्प्दणीय न हो क्यो घर ?? 
“अंक १ दृश्य १ पृ० स० ३११। 
या 
समुद्रगुप्त को मोहरो की थेली के साथ भेजतो हुई श्यामा 
कहती है - हु 
जाओ बलि के बकरे, जाओ ! फिर न आना। मेरा शैलेन्द्र, 
मेरा प्यारा शैलेन्द्र |-- 


तुम्हारी मोहनी छवि पर निदछ्धावर प्राण है मेरे, 
अखिल भूलोक बलिहारों मधुर मदुद्दास पर तेरे ।/ 
->अक २ दृश्य ४ प्ृू० स० ६५ । 
या 
जीवक- तो इससे क्या! हम अपना कत्तठ्य पालन करते हैं, 
ठु ख से विचलित तो होते नहीं । 


लोभ सुख का नहीं, न ॒तो डर है, 
प्राण कत्तव्य पर निद्धावर है। 
-अक २ दृश्य ६ पृ० स० १२१७ । 


इस सन्‍्बन्ध भें श्री राजेश्वर प्रसाद अगल एम ए० लिखते 
है कि-ये पद्म की पंक्तियां एक प्रकार से लोक-प्रसिद्ध डक्तियां ही 
मालूम होती हैं। ऐसे अवसर हमारे जीवन में भी आते हैं जब 
हम कभी कभी किसी दोहे आदि का प्रयोग अपनी बातचीत मे 
कर देते हैं। पद्य का सम्बन्ध पात्रों के वातोलाप स है अवश्य, 
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लेकिन परोक्ष रूप में । श्रन्य स्थलों. पर भी जहाँ नाटककार ने ऐसे 
पद्मों का उपयोग किया है. वहां इस बात का पूरा ध्यान रखा है 
कि पद्म की पंक्तियां पात्रों की स्व॑य की रचना न मालूम हो जो 
वह गद्य की बात को पूरा करने के लिए उसी अवसर पर रचता 
जो रह[ हो । गौतम का यह कथन साधुओ्रों को कितने स्वभावानुकरूत 
हुआ है। परंतु ये गौतम की आशुकवियों के समान तत्कालीन रचना 
नहीं मालूम होती ।'८ यहां पर अगंलज्ञी ने उदार भावना स 
प्रेरित होकर ऐसा लिख मार है, परन्तु वास्तव मे बीच-बीच मे 
इस प्रक्नार के शेरों का रहना कुछ अनुचित सा जचता है प्रोर इस 
प्रकार की प्रवृत्ति उनके अन्तिम नाटक में नहीं पायी जाती । इसमे 
जी बीच-बीच में पद्म आये है, उसका एकमान्न कारण यह है कि 
यह उनके प्रारभिक नाटकों में एक है। यह तो उदयन ओर 
मागन्धी के वार्तालाप से स्पष्ट हो जाता है। 
उदयन -- हृदयेश्वरी | कौन मुभकों तुमसे अलग कर सकता हे-- 
हमारे वक्ष मे बनकर हृदय, यह छवि समायेगी । 
स्वयं निज साधुरी छवि का रसीला गान गायेगी ॥ 
अलग तब चेतना ही चित्त मे कुछ रह न जायेगी । 
अकेले विश्व-मन्दिर में तुम्हींकों पूज पायेगी ॥ 
ध््क १ दृश्य ५ पृ७ स० ५२। 
-इस पद्म की बहर भी डद्‌ँ की-सी है। “उदयन के लिए - 
अलग नब चेतना ही चित्त में कुछ रह न जायेगी । 
अकेले विश्व मन्दिर में तुम्हीं को पूज पायेगी।॥ 





८. प्रसाद के तीन पेतिहाधिक नाटक ० पृ० सं० ५२-७३ । 
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कहना कुछ हास्यग्रद मालूम होता है। यह तो किसी भक्त 
की वाणी मालूम होती है जो अपने अस्तित्व को परसात्मा मे 
मिलाकर इस विश्वमन्दिर मे उसी एक परमात्मा की छवि की 
आराधना मे लगना चाहती है। उदयन का यह कथन उस समय 
स्वाभाविक हो सऊता है जब हम इन पक्तियों को किसी अन्य कवि 
की रचनाएं सममें जिनका उपयोग उसने अपने,भावों की समानता 


सममाने के लिए ही किया हो। ठीक यही मत श्यामा के इस 
कथन के बारे में भी है!-- 


श्यामा-ओह ! विष ! सिर घूम रहा है। में बहुत पी चुकी हूँ 
५ जक़ः यात्तक स्वप्न ! क्या तुम मुझे 
जलते हुए हलाहत़् का मात्रा पिला दोगे। 


अमृत हो जायगा, विष भा पिला दो हाथ से अपने। 
पतल्रक ये , छक चुके हैं चेतना उसमें लगी फेंपने। 
चिकल हैं इन्द्रियाँ-हों देखते इस रूप के ,सपने, 
जगत व्स्मत, हृदय पुलकित, लगा वह नाम है जपने | 


“अंक २ दृश्य ८; पु० सं० ११६ । 


इसके अलावे, “अजातशत्रु' में कई स्थानों पर फारसी अरबी 
फे चलते शब्द एवं देशज शब्द भ्री आये हैं। इसमें अरबी फारसी 
के जो शब्द आये हैं, वे हिन्दी में अच्छी तरह खप चुके हैं, जेसे-- 
(क) तुम मेरी संतान होकर मेरे सामने ऐसी पोच बात 

न कहो । 
--अंक १ दृश्य ८: ४० सें० $६। 
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(सर) चौींटी भी पल्ल लगाकर बाज के साथ उड़नाखाह ती है! 
नग्क २ दृश्य १; पृ० सं० ७३ | 
ये दोनों शब्द 'पोच” ओर “बाज” फारसी के शब्द है । 
देशज्ञ शब्दों के श्रयोग के कुछ उदाहरण देखिये-- 
() बरजोरी मल्लिका के एक कोमल बृन्त का आसन देकर 
तुम्हारी-सेवा करने लगा। 
“अक १ दृश्य ८: पृ० स० ६७ | 
कही कही “अजातशन्रु' में 'झअद्धोलिखित संसक्रत उद्वरणो के 
कारण शैची में दुर्बाधता आ गई हैं और उसकी स्वच्छता (0]०७- 
7०7८०) धूमिल पड़ गई है!। जेसे-- 
छलना““बस थोड़ी-सी सफलता मिलते ही अकम्मंण्यता ने 
संतोष का मोदक खिला दिया | पेट भए गया ! क्‍या तुम भूल 
गए |क “सन्तुष्टश्व महीपति:! । 
“अंक २ दृश्य १० ; पु० सं० १०७। 
वास्तव मे छलना की इस छज॒क्ति से पॉरचत होने के पृष 
निम्नलिखित श्लोक को जान लेना अनिवा्े है-- 
अ्रसंतुष्ठा द्विजा नष्टाः नसंतुष्टश्य मदीपतिः | 
सलज्ज्ञा गणिका नष्टा निलज्जा च कुलाडुना | 
अजातशत्रु में एक दो स्थलो पर त्िंग और वचन कीः 
गलतियाँ भी मिलती हैं, जेसे-- 
(7) चपल सभी प्रह तारा हैं । 
अक १ हृश्य $$ प० सं० ४५४ । 


[ २०६ | 
()) जब तेरी नानहाल में तेरे अपमानित होने की बात मेने 
सुना थो। । 
अंक ३ दृश्य ७; प्ृ७ सा ६० |] 
(7) प्रत्येक नियमों में अपवाद लगा दिये है । 
अकु २ दृश्य ६; पृू० सं० १०२। 
(४४) पलक ये छुक चुके है चेतना उसम॑ लगी कंपने | 
अड्छु २ दृश्य ८५ पएृ० सं० ११३। 
(7) हमारी करुणा के दो बू द, मिले एकत्र हुआ संतं।ष। 
अडछू ३ दृश्य २: प० सं० १३६ | 
(शं) देवदत्त आपका प्राण लेने आ रहा है । 
 अछ्छू रे दृश्य ६: पृ० सं० १६१। 
प्रसाद जी ने 'अजातशन्रुः में पूर्वी प्रयोग भी यत्र तत्र किया 
जिसका उदाहरण देखिये- 
(क) यह पद्मा, बार बार मुझे अपदस्थ किया चाहती है। 
-अडू १ दृश्य १५४ पएृ० सं० ३०। 
(ख) क्या तुमे सेरा मी अपसान किया चाहती हो। 
-अछु १ दृश्य १ पृू० सं० ३२१। 
(ग) कैसा उत्पात मचाया चाहती हो ? 
अछू १ दृश्य २:पघ० सं० ३४७। 
(ध) क्या कहा चाहती हो रानी ! 
-अडु २ दृश्य ३: ए० सं० ८६। 
(ड) क्या यहीं प्रसेनजित नहीं रहा। 
- अब २ दृश्य ७: 9० सं० ११२ | 
(च) देख, अबकी अपना काम ठीक से करना । 
>अछ्ूु हे दृश्य ८: पु० सं० १६८ 
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इपके अतिरिक्त प्रसाद जी ने “अजातशत्रु! के भिन्न-भिन्न 
संशकरणों में मापा के परिमाजन करने का ग्तुत्य प्रयास किया है 
जो प्रथम संस्करण और अब के सस्करण से तुलना करने पर 
म्प्ष्ट है. 
प्रथम संध्करण ग्यारहवा संस्करण 
अक्लु १ दृश्य २-तुप्त रे एक काम तुमसे” “कहना चाहता हूँ । 

की बात कहा चाहता हू । 
अड्डः १ दृश्य ३-यह मकट भला सुक विरक्त यह मंमट'“ “'होगी। 

से का होगा । 

आकु ३ दृश्य 3-आम की टोकनी लाकर आस की टोकरी लाकर । 

इस प्रकार प्रसादज्ञी ने अजातशत्रः की भापा सरल एवं 
व्यावहारिक बनाने की चेष्टा की है । 

अतएव हम देखते है कि “अजातशनत्रुः में भापा-शेली के गुणो 

३ | ढेर है फिर भी यह प्रसादज्ञी का सबसे कठिन नाटक है क्योकि 

व चिन्तना के निर्माण-कार्य मे अधिक सलग्न! रहे। यह उनके 
'प्राशभिक नाटको में एक है। वास्तव से नाटक के क्षेत्र मे उनका 
पदापंण “विशाल? से होता है ओर तब वे प्रगति क॑ पथ पर बढ़ते 
दे । “जिस प्रकार की भाषा “विशांख मे रही है, उसी प्रकार को 
भाषा “अजातशज्ुः में भी है ओर भाषा का यही स्वरूप स्कन्धगुप्त! 
तक रहा। इसके बाद उनकी भाषा पूण प्राज़ल दो गई। यो तो 
प्रसाद को शेली सरल, स्वच्छ एवं कवित्व पूण है, जिसमे ओज 


ओर प्रसाद गुण की मात्रा कूट-कूट कर भरी हुईं है फिर भी नाटक 
को दष्ट से इसकी भाषा अलनुपयुक्त है। बस !! 
--98०:क-- 





अजातशत्र का उद्द श्य 


प्रत्येक कलाजन्य रचना का कोई एक उदद श्य अवश्य होंना 
चाहिये ओर उसे अपने समक्ष रखफर रचना करनी चाहिए । पर 
ऐसा न करके यदि तुम बिना किसी उद्द श्य'को- अपने दृष्टिकोण 
में रख कर, कला के पथ पर >प्रसर होगे तो तुम न केवल अपना 
व्यक्तित्व, चरन अपना विशेषतत्व भी नष्ट कर दोगे। 


«- नाटककार एवं कहानीकार शिकाव ( रूस ) 


प्रसादजी का अजातशजत्नु सच प्रथम सन_ १६२२ भें प्रकाशित 
हुआ । ठीक इसके चार वर्प पूत्र ही यूरोपीय महायुद्ध का अन्त 
हुआ था ओर यह महायुद्ध सन १६१४ से लेकर १६१८ तक रहो । 
इस युद्ध का प्रभाव सिफ यूरोपीय देशों पर ही न पढा चल्कि 
भारत व, पर भी | चार वषों तक ससार में यह चवंडर 
चत माल रहा ओर इसके बाद न्तोग शान्ति-स्थापना ।के लिए नित्य 
नये-नये आदशो की कल्पना करने लगे | देश महँगी के कारण 
पीसा हुआ था । लाग इस जजरमय जीवन स मुक्ति चाहते थे। 
यों तो भारतवर्ष मे राष्ट्रीय भावना.का बीज-वपन भारतेन्दु युग 
में ही हो चुका था, परन्तु बीसवीं सदी के आर5्भ होते ,दी देश- 
भक्ति की इस नयी भावना ने एक दूसरी करवट ली। भारतेन्दु- 
युग के लोगों मे बिटिश साम्राज्यगद्‌ के प्रति आसक्ति थी, विरक्ति 
नही, प्रेम था, द्रोह नही । परन्तु १६०६ के बंगाल विभाजन 
के पश्चात देश में जो स्वदेशी ओर स्वराज्य की लहर देश के एक 
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कोने से दूसरे कोने तक फेली उसमें पश्चिमी सभ्यवा की प्रति- 
क्रियात्मक रूप से भारत में अपनत्व की चेतना जाग्रत होने 
लगी । भारतीय संस्कृति, भारतीय आदशे, भारतीय शिक्षा 
प्राणी की तुलना पश्चिमी आदशो से की जाने लगी ओर इस 
तुलना मे भारतीयता अधिक गोरवान्वित जान पड़ने लगी। इसी 
प्रभाव के कारण अशिमानन्दजी ने राष्ट्रीय पाठशाला खोली जो 
बाद में शान्तिनिकेतन के नाम से विख्यात हुई!। उन्ही दिनो 
सन १६१३ में लखनऊ मे मुस्लिम लीग का अधिवेशन हुआ--जहां 
भारतवर्ष को पूण्) स्वातंत्रय मिलने की मांग पेश की गई थी। 
ठीक उसी समय करांची मे कांग्रस का अधिवेशन हुआ, जिसके 
सभापति ने मुस्लिम लीग की माँग का समथन किया। और धन्‍न्य- 
वाद भी दिया। 'महायुद्ध भारठ की आन्तरिक व्यवस्था के लिए भी 
एक संघर्ष--काल था। आशा ओर निराशा के इन्द्र का प्रारंभ था, 
परन्तु महायुद्ध के बाद ही इ'गलेड से श्रधान मन्त्री, एस्किवथ 
साहब, ने भारत के राज्य शासन को एक नवीन दृष्टि से देखने की 
घोषणा कर दी थी। इधर १६१७ में भारत--सचिच, मोटेग्यू 
महोदय ने भी भारत के शासन में परिवर्शन करने का चक्‍तव्य 
दिया था, अतएव भारतवर्ष पूर्ररूप से मिन्नराष्ठों को ओर हो 
गया ओर युद्ध-सचालन में यथा शक्ति सहयोग देने त्वगा | भविष्य 
की आशाओं ने राष्ट्रीय आन्दोंलन को शिथित्न कर दिया । 


'भहायुद्ध में संयुक्त राष्ट्र के आगमन ने अन्तर्राष्ट्रपेय राज- 
नेतिक विचारों में एक आन्दोलन उपस्थित कर दिया। भविष्य की 
राजनेतिक समस्याश्रों को हल करने वो लिये ग्रेसीडेंट बिलसन के 
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चौद॒ह सिद्धांत ही उपयुक्त समझे जाने लगे और ये चोदह 
सिद्धांत अन्तर्राष्ट्रीय भावना को लेकर ही रखे गये थे। संकुचित 
राष्ट्रीय भावना का इनमें कोई स्थान न था । श्रेसीडंट चिलसन 
का यह सरद्धाँत कि प्रत्येक राष्ट्‌ को अपने शासन चलाने ओर 
उसकी सीमा निर्धारित करंने का अधिकार है--केवल अन्तर्राष्ट्रीय 
भावना जाग्रत करने का प्रथम सोपान ही था। * यह भाषना पार- 
स्परिक् हर ष और प्रतिद्वन्द्रिता के फलस्वरूप न थी। यह राष्ट्रीय 
अधिकार मानव प्रेम और आपस की सहांतुभूति पर निर्भर था । 
इसी भावना से प्र रित होकर ही अन्‍्नराष्ट्रीय कगडों को पारस्प- 
रिक समझौते, सहानुभूति और कत्त व्य द्वारा सुल्रफाने के लिए 
राष्ट्रसंघ की योजना की गईं थी। इस प्रकार संसार का पूरा 
राजनेतिक क्षत्र उस काल की इस अन्तर्राष्ट्रीय भाषना से प्रभा- 
वित था। भारतवष की राजनीति पर भी इसका प्रभाव पड़ा 
कोर साथ ही साथ इसके साहित्य पर भी ।! 


'अजञातशत्रु का कथानक इसी अन्तर्राष्ट्रीय भावना का रूपा- 
न्‍तर मात्र है। गोतम को विश्वस्त्री क उपदेश इस काल की 
समस्या सुलमाने के उपयुक्त थे। इसलिए प्रसाद जी ने एक ओर 
तो इस काल की राजनैतिक धाराओं से प्रभावित होकर यह चिषय 
चुना, दूसरी ओर पथ-प्रदर्शक की भांति उस अन्‍्तरोष्ट्रीय घारा को 
सफल बनान मे स्वयं अपन विचार भी रखे! । इसकी पुष्टि कक 
लिए प्रसादुजी ने भारत के गौरवपूर्ण चित्रों का अंकन किया, वे 
चित्र इतिहास के अ चल में छिपे मले। अपने नाटकों ,के उद्द श्य 
का कथन नाटककार प्रसाद्‌ न स्वयं विशाख ( प्रथम सस्करण ) की 
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भूमिका में किया है कि-- इतिहास का अनुशीलन किसी भ्रो जाति 
को अतना आदशे संघर्टित करने के लिए अत्यन्त लाभदायक होता 
है क्योकि हमारी गिरी दशा को उठाने के लिए हमारे जलवायु के 
अनुकूल जो हमारी अतीत सम्यता है, उससे बढ़कर उपयुक्त ओर 
कोई भी आदश अनुकूल होगा कि नहीं इसमें मुझे! पूण सन्देह है। 
मेरी इच्छा भारतीय इतिहास के अग्रकाशित अंश में से उन ग्रकांड 
घटनाओं का दिग्दशन करागे की है जिन्होने कि हमारी - वतंमान 
ौछ्थिति को बनानो का बहुत कुछ प्रयत्न किया ६€ै!। उनकी इन 
पंक्तियो से स्पष्ट होता है कि प्रसादजी के नाटक कल्पना की वस्तु 
नही बल्कि वे चिंतन, मनन ओर श्रध्ययत के परिणाम को व्स्तु 
हैं। उसकी सृष्टि कोतूहल एवं मनोरंजन के साधन स्वरूप नही 
हुईं है वल्कि उसमे हमारे जीवन, हमारे समाज्ञ की समस्याओं को 
समाधान है। अतः यह सिद्ध होता है कि उनके सभी नाठकों क 
अन्तगत समाज-सुधार का कायक्रम अन्तर्निहित है। 


नाटककार प्रसाद के नाटक का एक मात्र उह श्य है--भारतीय 
संस्कृति एवं राष्ट्र का नवनिभोण। आज हमें भारतीय संस्कृति 
की पुनीत माँकी देखने को नही मिलती क्‍योंकि वह सखदशुणों के 
धभाव मे धूमित हो चली है, जिसका कारण है--गृह-कलह । इसी 
गृह-कलह न हमारे समाज को दूषित कर दिया है, जब हमारा 
समाज ही इस दूषित वायु से अनुप्राणित है तो अवश्य ही हमारी 
संस्कृति भी विकत होती जायगी । इसी विषाक्त वायुमंडल ,ने हमे 
खुलकर खिताने का अवकाश न दिया, हम उसी गृह-कलह के मंसझट 
में रह गए जहां रो निकल आना एक अभिशाप बन गया । प्रसादज्ञी 
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ने इस अभिशाप को वरदान के रूप में वर्टिरर्तित करने के लिए 
ऐसे पात्रों को चुना, जिन्होंने हमारी प्राचीन संप्कृति के गौरवपूर्ण 
चित्रें। से हमें अवगत कराया औरआधुनिक झारत के सव-निर्माण 
क लिए अनेक योजनाएं पेश को । 


अजातशज्नु मे गृह-कलह को दूर करने,का सन्देश है, जिससे 
विश्व मेत्री की स्थापना संभव हो सक्तो है। यही ग्रृह-कल« 
देश क लिए अधिक घातक है। इसकी अग्नि एवं लपट इतनी तीजत्र 
होती है कि एक ही वार में सब ललकर अष्म हो जाते हैं 
इसी गृह-विद्वह की चिनगारी ने भारत ऐसे देश पर विदेशियों क 
बसाने का डावसर दिया, जिसका फन आज तक हम भोग रहे है। 
यों तो आज्ञ हमारे देश “से विदेशी चले गए हैं परन्तु फिर भी 
हमारा घाव हरा ही है। “अज्ञातशञ्ञ! मे गृह-विग्वह की समस्या का 
समाधान उपस्थित किया गया है ओर गृह-फझलह-निवारण ही राष्ट्र- 
निर्माण का पहला सोपान है। इस गृह-ऋलह में हाथ बटॉने में बहु- 
विवाह एवं वेसेख- विवाह भी है। 


अजातशन्नु! नाटक में सगध-सम्राट बिम्बसार ने दो विवाह 
किया ओर उनका दासाद कोशाम्बी का राजा उदयन ने तीन । 
बिम्बसार की दो रानियों में वाघवी ओर छुलना है। उदयन की 
तीन रानियों मे बासवदत्ता, पद्मावती ओर मागन्थी है। उदयन ओर 
बिम्बसार के दुःखों का मूल कारण उनका बहु-विवाह है। प्रसादजी 
ने इसकी कटु आलोचना बसतक और जीदक के फथनोपकूथन के 
सहारे की है । 
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मगध के राज परिवार में गृह-विग्रह की ज्वाला उद्धत उद्द ड 
अजात एव महत्वाकांक्तिनी माता छलना के कारण जलती हे। 
इसके कारण एक भीषण परिस्थिति का निमा ण हो जाता है। 
छलना की प्र रणा एवं कुचक्रों के कारण अजातशप्नु सिंहासनासीन 
होता है ओर महाराज बिम्बसार अपना अधिकार त्याग कर 
भगवान की उपासना मैं जीवन यापन करते है। ऐसा गोतम 
बुद्धदेव के उपदेश से ही होता है। वासवी अपने पति को 
निःसहाय अवस्था में देखकर उनसे काशी की आय प्राप्त करवाने की 
सम्मति देकर उन्हे सन्तुष्ट करती है क्योंकि वह दहेज मे मिला 
था। इसी प्रश्न को लेकर मगध ग्रौर कोशल में युद्ध छिड़ता है । 


ठीक इसी प्रकार कोशल-नरेश का पुत्र विरुद्धक अज्ञातशनत्रु को 
तरद शपने पिता प्रसेनजित्‌ के विरुद्ध विद्रोह करता है। वह <ाकू 
बन जाता है ओर काशी जाकर मल्लिका के पति कोशल संनापति 
बन्धुत की हत्या करता है। इसके अन्तगंत दो रहस्य हैं”? एक तो 
मल्लिका के प्रति चहू आकृष्ट था, दूसरे अजातशत्रु का 
सहायक हुआ । 


राजा प्रसे्नजत्‌ ओर उदयन दोनो मिलकर अजातशस्नु पर 
आक्रमण करते हैं। अज्ञातशत्र हार जाता है ओर बन्दी बना कर 
कोशल भेजा जाता है। इससे छतलना को एक ठेस लगती है। 
वासवी के प्रयत्न से अजातशत्रु मुक्त होता है ओर वासची अज्ञात- 
शत्रु को चाजिश से विवाह करा कर दोनों को लेकर सगध लौटती 
है ।*वासची ओर छलना मे पुन स्नेह-भाव हो जाता है ! छुत्ना 
संभल जाती है ओर चासची के क्रुणामय पावन हृदय के स्नेह्द को 
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पहचानती है। अंत में अज्ञातशत्नु पुत्रे त्पति पर पितृ-प्रम का 
अनुभव करता है ओर अपने पिता बिम्बसार से मिलने को जाता 
है, परन्तु वह उसी समय मर जाता है। इसी कथा के साथ 
गौतम की करुणा, सत्य एव प्र म की विजय की कथा सम्बद्ध है। 

अजातशच्नु नाटक में ते प्रम की भावना अत में आयी है, 
उसमें गोतम का मुख्य स्थान है। अगर गौतम न होते तो हो 
सकता था कि बिम्बसार ओर वासची राज्य नही छोड़ते तब गृह- 
विद्रोह की आग बहुत जोर की लगती परन्तु बुद्ध के व्यक्तित्व ने 
इस आग को बुका कर शानन्‍्त किया। गोतम ने बताया है कि 
प्रम हृदय की बरुणा से सिचित है। क्योकि “विश्व भर में यदि 
कुछ कर सकती है तो वह करुणा है, जो प्राणिमात्र से सस दृष्टि 
रखती है? । इतना ही नही उन्हो ने विश्व-मैत्नी का मन मंत्र 
बतलाते हुए कद्दा है कि 'संसार भर के उपद्रवों का मूल व्यंग्य हैं। 
हृदय सें जितना यह घुसता है उतनी कटार नहीं। वाक्संयम 
विश्व-मंत्री की पहली सीढ़ी है?। इसीलिए समस्त सदाचारो की 
नोव पर विश्वबन्धुता एवं शान्ति-स्थापना करने के लिए वे सदेव 
चेष्टाशील है। वास ससार की स्नेहमयी माता है और “वह 
छोोपने पारिवारिक स्नेह के सुख को ससार भर से विकीण कर 
विश्व को अपना कुनबा बनाना चाहती हे!। चासदी सुख्चद्‌ गृहस्थी 
की स्थापना की कल्पना करती है-- 


'कुटुम्ब के प्राणियों मे स्नेह का प्रचार करके सानव इतना 
सुखी होता है, यह आज ही मालूम हुआ होगा। भगवान्‌ क्‍या 
कभी वह भी दिन आवेगा, जब विश्व भर में एक कुट्ुम्ब स्थापित हो 
जावेगा और मानवमात्र स्नेह से अपनी गृहस्थी सम्हालेंगे।? 
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यह तो सत्य ही है कि विश्व-प्रेम का मूल-मंत्र है-सब जीवों 
को सम दृष्टि से देखना । यही मंत्र, यही गुण अजातवशत्रु केपास नही 
था, जिसके कारण वह पतन की ओर उन्युख हुआ । इसीलिए 
उसने ऋ, कायों को न्‍्यस्त किया, जिसे व्‌ स्वयं स्वीकार 
करता है -- 

“नही पिता मुझे “त्रम हों गया था। सुझे अच्छी शि्ता 
नही मिली थी । मिला था केवल जगलीपन की स्वतंत्रता का 
अभिमान । अपने को चिश्व भर से स्वतंत्र जीव समभने का 
भूठा आत्म-सम्मान? | 


अजात श्र के छुछ पात्र (जिसमे चासवी, बिम्बसार, 
मल्लिका, कारायण गोतम आदि हैं) विश्व 'सैत्री की स्थापना के 
ल्ए करुणा को अनित्रार्य मांनते हे, क्योकि मानवी सृष्टि 
करुणा के लिए है। “परन्तु यह करुणा मनुष्य के हृदय में अभ्यारा 
हारा घीरे धीरे विकसित की जा सकती है। कुठुम्ब के सुख पर 
राष्ट्र का संख निर्भर है और राष्ट्र का सुख पूरे संसार का । 
कुटुम्ब के शान्‍्त चातावरग में पत्ना हुआ प्रम राष्ट्र प्रेम में परि- 
वतित हो मानवी प्रम हो जाता है और यही अन्तर्राष्ट्रीय 
भावना है। वासवी इसी भावना को अज्ञात के हृदय में जाग्मत 
करने के लिए ही कोटुम्बिक सुख-शान्ति चाहती है । अपने गुरुजनों 
की ओर कत्त व्य करते करते हीं हमारा ध्यान समस्त मानव-जाति 
की ओर जा सक्षता है। इस को४म्बिक शान्ति-स्थापना में माता 
का ही नही, पूरी नारी जाति का मुख्य भाग है । क्‍योंकि नारी 
स्वभाव से दी प्रम की प्रतिमा है, करुणा को देवी है । इसमें 
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सहनशीलता है । जिसमे ये गुण नही ररूका जीदन भी खुखी 
नही । वह वंबडर होकर सारे कुद्धम्ब मे भयानक उत्पात 
सचाया करती है। छलना इन गुणों ।से शूश्य थी, इसीलिए 
उसने कुटुम्ब मे--शाज्य मे -यह विद्रोह खड़ा किया था। 
मागन्धी भी इन गुणों से शून्य थी! इस प्रकार हमस 
देखते है कि प्रसादजी का विश्द-प्रम करुझा पर ही अवलम्बित 
है ओर करुणा स्त्रियो की सहज बृति है। अजातशन्रु की कशा- 
वस्तु का निर्माण करुणा की भीत पर हुआ है। करुणा के अभाद 
में मानव-संसार अशान्ति पूर्ण रहा है। जिस मनुष्य के हृदय में 
करुणा को मन्दाकिनी नहीं वह मानव की “कोटि में नहीं आ 
सकता बल्कि दानव के सम्प्रदाय में गिना जायगा । करुणा ओर 
क्ररता का अन्तह्व नह नाटक के आरभ में ही है ओर नादक के अंत 
मे क्र॒रता का चक्र ठपसा रह जाता है ओर करुणा विजय की 
पताका लेकर बैठ जाती है। अत में सभी करुणा! की सीख प्रहण 
कर अपनी अपनी भूल पर पश्चात्ताप करते हैं और नाटक का अच- 
सान शान्ति पूण होता है । इस सुखद्मय अचवसान के सम्बन्ध सें 
गोतम ने पहले ही कह दिया था -- 

“निष्ठुर आंदि-सष्टि पशुओ की विजित हुईं इस करुणा से, 
मानव का सहत्व ज़गती पर फेला अरुणा करुणा से ।! 
इस नाटक मे प्रसाद जी ने यह बतलाया है कि अपने द्वारा न्यस्त 
बुरे कायो पर पश्चात्ताप करना व्यथ है क्योकि उससे कोई लाभ 


नहीं होता बल्कि उसका पश्चात्ताप करने का ढंग ही दूसरा हो 
ओर वह है -- सुकायो के द्वारा । इसकी ओर संकेत प्रसादज्ञी ने 
मल्लिका के शब्दो द्वारा किया है--- 
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अतीत का वच्र-कठो र हृदय पर जो कुटिल-रेखा चित्र खींच 
गए हैं वे क्या कभी मिटें गे ? यदि आपकी इच्छा है तो वर्तमान में 
कुछ रमणीय सुन्दर चित्र खीचिये, जो भविष्य में उज्ज्वल होकर 
दर्शकों के हृदय को शान्ति द्‌ ।, 

मल्लिका के उक्त कथन में वरुणा की अन्त्घौरा है, जो 
सूक्ष्म अध्ययन के उपर्रात हमें आक्ृष्ट करता है । करुणा हो 
प्रसेनजित ओर अजातशत्र्‌ जेसे पात्र के हृदय को हिंख क्मो की 
ओर जाने से रोरती है और उन दोनो के हृदय मे पुत्र-रनेह का 
जल इससे भर आता है। वर्तुतः करुणा ही समस्त गुणों की 
जननी है। करुणा का उद्भव सखद गृहस्थी में ही होता है 
ओर इसका संचार करन के लिए नारी ज्ञाति ही है क्योकि उनका 
हृदय वात्सल्य मय होता है। नारी विद्रोही को विनयी बना लेती 
है और विछुड़ को गले लगा लेती है। अ्ज्ञातशत्नु के उद्देश्य का 
पता तो नाटक के प्रथम दृश्य मे ही लग जाता है ओर चरह है-- 
मगध ओर कोशल्ल के पारिवारिक जीवन की कटुता का अन्त, जो 
विश्वप्रम की पहली सीढ़ी है । लेखक ने वासची के शब्दों मे अपना 
उद्दे श्य व्यक्त किया है। बासवी कहती है---'राजपरिवार मे क्या 
सुख अपेक्षित नही है-.- 


बच्चे बच्चों से खेले', दो स्नेह बढ़ा उनके सन में । 

कुल लक्ष्मी हो मुद्ति, भरा हो मंगल उनके जीवन मे॥ 

बन्धुवग हो सम्मानित, हो सेवक सुखी प्रणत अनुचर । 
शॉतिपूर्ण हो स्वामी का मन, तो सपहणीय न हो क्‍यों घर | 


सुतर्गों हम देखते हैं कि 'ज्ञणिणक विज्ञानवादी भगवान अमिताभ 
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के शीतल प्रभाव की छाया म करुणा ओर सेवा, क्षमा ओर 
अनुग्रह, पत्रित्नता ओर विश्ववन्धुत्व को प्रयोगशाला सा यह नाटक 
बोध धम का पतित्र विज्ञय घोष है / इसी वह श्य को उपरिथत 
करने क लिए नाटककार न अपन अश्रधान पाओ को पूर्ण मानव 
बनाया है ओर उनकी सहायता से यह सिद्ध किया है कि सुखद 
गृहस्थी की स्थापना ही देश प्रम का आधार है शोर देश प्रस 
विश्वप्रम का आधार है। इसीलिए प्रसादजी ने अन्तराष्ट्रीय- 
सस्‍न्‍|ह-सम्बन्ध के लिए कुटुम्व सेत्री को अधिक महत्व दिया है 
क्योकि वही विश्व-प्रम॒ की स्थापना करन में समथ होगा । बस 


अजातशत्रु में अभिनयात्मकता 


_ नाटक दृश्य काव्य के अन्तग त आठा है ओर इसका संवध 
अवस्थानुकृति से है। नाटक को रूपक भी कहा गया है। अतः 
नाटक में अभिनेयता का गुण होना अनिवाय है। इससे स्पष्ट 
होता है कि नाटक और रंगमंच में अटूट संबध है। नाटक 
कल्पना की क्स्तु नही है, बल्कि रंगमंच की वस्तु है। इसीलिए 
नाटककार को अभिनय का ध्यान अवश्य रखना पड़ता है। हमारे 
यहाँ के प्राचीन नाटकारों ने भी अपने युग के रग मच को ध्यान 
मे रखते हुए नाट को की रचना की थी ओर ठीक यही बात दूसरे 
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देशो के साथ चरिताथ होती है। हमारे यहाँ के प्राचीन नाव्यशास्त 
में बहुत से नियमों का विधान तत्काल्लीन रंगमंच की सुबिधा को 
ध्यान में रखक र हुआ था । 


रगमं व की दृष्टि से जब हमारे आलोचक प्रधादजी के नाटकों 
पर विचार प्रकट करते है तब कहा करते हैं कि प्रसादजी ने अपने 
नाटकों की रचना करते समय अभिनय का कुछ भी ध्यान नहीं 
रखा, इसीलिए उनके नाटको में काव्यकल्पना का प्राचुय, .भाषा 
क्लिप्ट, गीत अति साहित्यिक ओर लम्बे हैं। परन्तु वास्तव में 
सूक््म दृष्टि से विचार किया जाय तो ऐसी बात नहीं ठद्दरती हे। 
उन्होने अधिकांशत अपने नाटकों की रचना रंगमंच को दृष्टि से 
की है, न कि साहित्यिक पाख्य-नाटक बनाया है। ऐसा हम क्यो 
कहते हैं, इसका भी निश्चित कारण है, वह यह कि उन्होने अपने 
कुछ नाटको में गान की रत्र-लिपिदी है, जिससे स्पष्ट होता है कि 
उन्होने नाटकों की सृष्टि अभिनय की दृष्टि से कीथी। यह हम 
स्वीकार करते हैं कि 'प्रसाद के नाटक अवश्य साहित्यिक है और 
_ इस्रोलिए वे निम्न (20०४७) नहीं है। इन नाटकों की साहित्यिकता 
तभी तक «अखरती है जबतक हम निम्न कोटि के रगमच और 
दशेकों को ध्यान में रखकर नाटक-निर्माण की ,बात सोचते हैं । 
किन्तु यह एक भूच हे। प्रसादजी न इसका अनुमान किया था कि 
निम्त-श्र णी के रगमच ओर दशको।के त्िए नाटक लिखना साहित्य 
को क्षति पहुचाना है। बसी दशा में साहित्य का विकास रुक 
जायगा | साहित्य हैं साथ्यऔर रंगमंच है साधन। साध्य के लिए 
साधन को सघना चाहिये'। अतः रंगमंच को साहित्य का अनुकरण 
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करना चाहिये', न कि साहित्य को रंगमंच का । प्रसादज्ञी ने शपन 
नाटको के संबंध मे 'हिशाख' की भूमिका मे लिखा है-“आजकल के 
पारसी रगसच के ऋनुकूल ये नाटक कहां तक उपयुक्त होगे, इसे में 
नहीं कह सकता क्योकि उनका आदर्श केग्ल सनोणज्ञन है। हाँ 
जातीय आदर्शा छे स्थापित यदि कोई रंगमच, जहां की चमक-दूमक 
से विशेष ध्यान पात्रों के अभिनय पर और आऋदश के विकास पर 
रक्खा जाता हो, कोई सम्मति अपने अखिनय मे अड़्चन पडनो 
को दे तो में उसे स्वीकार करन के लिए सवधथां प्रस्तुत ह?। इस 
वक्ति से स्पष्ट होता है ।कि प्रसादजी न अपने नाटकों का निर्माण 
ग्गसमच को ध्यान से रखकर किया है। हाँ, सिर्फ “जातीय आद्शों 
से स्थापित रगम च की दृष्टि सं प्रसादज्ली क नाटकों को परखे 
तो कहाँ तक वह सफनन्‍त होगा, इरूके उत्तर मे प्रो० शिलीसुख 
ने कहा है कि “हिन्दी मे इस प्रकार का (अभिनय) प्रश्न अभो कुछ 
कृत्रिम-सा जंचता हे | हिन्दी में झभी धियटर कहाँ हे ! हि नदी 
रगम न कह कर हम हिन्दी की किस सम्पत्ति का गये कर सकते है ? 


पारसी सच ओर बगाली मंच अवश्य इस देश मे हैं, पर किसी 
विशिष्ट मंच का हमकों ज्ञान नही ।” इससे ज्ञात होता है कि 


बिना समभे-बुके उनके नाटको के सबंध में कह दिया जाता है कि 
वे अभिनय के योग्य नहीं है परन्तु इससे बढ़कर आश्चय तो तब 
होता है जब उनक नाटकों का प्रदर्शन सहृदय समाज अधिवेशनों 
या उत्सवो में कर दिखलाता हैं। सच तो यह है कि रंगमंच के 
किक में बसे 4५ 5 
सबंध में यह एक मारी श्रम है कि नाटक रंगमंच के लिए लिखे 
जायें। प्रयत्न तो यह होना चहिये कवि नाटक के लिए संथम च हो, 
जो व्यावद्ारिक है। हां र गर्म॑च पर सुशिक्षित और कुशल अभिनेता 
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तथा मम सूत्रकार के सहयोग की आवश्यकता है । किरलो पात्र 
रग्म च पर अपना कार्य सुवारु रूप से करेंगे। इन सबक 
सहयोग से ही र गर्माच का अ्रभ्युत्थान संभव है? | 
(इंगसच की बाध्य-बाधकता का जब हम विचार करते है, तो 
उसके शत्ह्वास से यह प्रकट द्ोता है कि काव्यों के अनुसार प्राचीन 
रगर्माच विरसित.हुए ओर रंगसवो की नियमानकूलता मानने 
के लिए काव्य चाधित नहीं हुए। अर्थात रंगमंचो को ही 
काव्य के अनुसार अपना विस्तार करना पड़ा ओर अत्येक काल 
में माना जायगा हि काव्यो के अथवा नाठको के लिए ही रगमंच 
होते है। काव्य की सुविधा जुटाना स्गमच का काम है! | | 
अत: यह स्पष्ट होता है कि प्रसादजी ने अपने नाठकों का 
निर्माण वर्तमान साधारण हिन्दी रंगमंच को ध्यान मे रख कर नही 
किया है। यही कारण है कि साधारण दशकों के लिए उनकी 
भाषा, उनके गीत श्रति क्लिष्ट एवं दुरूद मालूम पड़ते हैं, जिसके 
कारण वे नाटक अध्ययन की सासग्री बन गए। वचस्तुतः उनके 
नाटको को सममने के लिए दशकों को प्रसाद के हृदय के निकट 
जाना पड़ेगा । | 
असिनय की दृष्टि से उनके नाटको पर जो आद्दोप होते है या 
जो दोष मढ़ा जाता है, उसके मुख्य पाँच कारण & दीख पड़ते हैं-- 
(क) नाटक की लम्बाई अधिक है, जो तीन-चार घण्टों के 
अन्दर नही समाप्त किया जा सच्तता है | 





प' काव्य भोर कला तथा अन्य निवरघच--जय शंकर प्रसाद । 
49 प्रसाद कै नाटकों का शाखोय श्रध्ययन--ग० ज्ञ० शर्मा डि० लिट ० ॥ 
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(ख) नाटक के कथनोपकथन विस्तृत है जिसके अन्‍्तगत 

स्वगत्‌ भाषण एवं संवाद है, जो रंगमंच के अनुकूल 
दृष्टिगत नहीं होते । 

(ग) गीतों की संख्या अधिक ओर लम्बे हैं, जिससे दर्शक 

का मन ऊब जाता है। 


(ब) नाठटक्ो के अन्तगंत काव्य-तत्वों का आधिक्य | 
(ड) रगमंच की दृष्टि से उनके नाटकों के दृश्यों का 
विभाजन दोषपूण है । 


चेल्दूलर ने नाटक के अभिनेयता के तीन गुण बतलाये है-- 


वे हैं... 
(क) नाटक की लम्बाई--नाटक के तीन या चार घण्टे 
यथेष्ट हैं. । 
(ख) नाटक की भाषा सरल, सुवोध एवं सहज होनी 
चाहिये 


(ग) नाटक के गीत समय के अनुकूल हों। 

पहले हमने प्रसादजी के नाटकों के दोषों के संबंध में कह 
दिया है, जिसके अंतर्गत मिस्टर ओन्‍्दूलर की विशेषताये सन्निहित हैं। 
अब हम उन दोषो का अन्वेषण प्रसाद जी के “अजातशश्रु' में एक- 
एक कर करते है', देखिये-- 


(क) नाटक की त्तम्बाई की हषिट से--अजातशत्रु तीन 
अंकों का नाटक है। प्रथम अंक में नव दृश्य, द्वितीय अंक में दस 
और तृतीय में नव दृश्य हैं। इस प्रकार कुल मिला कर नाटक में 
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प्रठाइस दृश्य हैं। अठाईस दृश्यो फरा यह नाटक कम से कम चार 
'टों में खेला जायगा और इसके दस दृश्य व्यापार-विद्दीन है । 
'समें पान्नों की संख्या भी अ्रधिक है । 


(ख) कथनोपकथन की दृष्टि से--अजातशत्रु के बहुत से 
उंवाद लम्बे हे, स्रिफ कुद्ध स्थलों पर छोटे-छोटे संवाद हैं जो 
पंधर्षमय है। 'कथनोपकथन का व्यवहारानकूल, भावव्यंजक, 
पंधर्षमय एवं चुस्त होना अनिवाय है क्योकि यह नाटक की रीढ 
है। कथनोपकथन ही पात्रों क चरित्र का द्योतक है। कथनोप- 
कथन की भाषा रस-संचार में भी सहायक होती है। कहीं-कहीं 
तो कथनोपक्थन अरुचिकर हो गया है जेसे करुणा के ऊपर गौतम 
वी व्याख्या । यों तो क्हीं-कद्दी पात्रों के भावावेश के कारण नाटक 
की भाषा में परिवतन हो गया है परन्तु इस नाटक की भाषा 
साधारण दर्शक के उप्युक्त नही है। इसमें दाशेनिक पात्रो के 
कथनो पकथन में यथेष्ट सजीवता एवं जिन्दादिली नहीं है। इसका 
फऊल यह होता है कि नाटकीय उझिया-व्यापार में शेथिल्य आ जाता 
3। उनके लम्बे-लम्बे संवाद में व्यावहारिक जगत के व्यवसाय 
का पूर्णतः भ्रभाव रहता है ओर वे सब पात्र सिफे दाशनिक 
सेद्धान्तों का प्रतिपादन करते है, जिसके कारण कथावस्तु आगे 
तेज्जी कु साथ नहीं बढ़ पाती है। उनके कथनोपकथधन में दाशेनिक 
'वचारो' का परस्पर आदान-प्रदान हुआ अवश्य है पर दर्शक उनके 
शशंनिक विचारो' को सुन कर प्रसन्न नहीं होते क्योकि वे तो कुछ 
क्रैयाशील कार्यों को सम्पन्न द्ोते देखना चाहते हें। अजातशत्रु 
के कई स्थलो' पर बड़ी बड़ी स्वगतोंक्तियां हैं। अभिनेयता की 
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दृष्टि से इनकी गणना त्रुटियों में है। इसकी भाषा इतनी छिष्ट 
हो गई है कि न तो दर्शकंगण उसे पक सकते हैं और न पात्र ही 
भाषानुरूप उसका प्रकटी करण कर सकते है। यह चरम संत्य है कि 
अजातशत्रु के कथनोपकथन की भाषा उनके ओर नाठकछो से 
प्रत्यक्त पथरीली एव क्लिष्ट है। “वास्तव मे उनके सबसे कठिन 
नाटक अजातशत्रु मे दस-बारह स्थलों को छोड़कर अन्यत्र बहुत 
अधिक क्लिष्ट भाष। नही मिलती | ...यदि नाटक मे से “उदयन की 
निर्निमेष मुखचन्दः बाली दक्ति था ब्रिम्बसार ओर वासवी के पूरे 
वात्तालाप को निकाल दे तो भी अभिनय को कोई हानि नही पहुंच 
सकती ।! & “आजातशल्रु! के बिम्बसार, विरुद्धक और वाज्ञरा 
का म्वगत - भाषण दशकों को अच्छा नहीं .लवगता। इन सबो 
का स्वगत - भाषण भी बहुत लम्बा हे। अच्छा तो यह होता 
कि थे सब संक्षिप्त होते ओर उसके संक्षित होने के कारण वे 
अधिक नहीं खटेझते। बाज़्रा का स्वगत भ्राषण अगर दो पात्रों 
के बीच का संवाद बना दिया ज्ञाता तो दशकों की दृष्टि से वह 
अधिक मनोरजक एवं स्वाभाविक हो जाता। इस प्रकार वह 
जो अस्वाभाविकता बनी हुई है वह दूर हो जाती । दूसरे 
अछू के तीसरे दृश्य में मल्लिका एक कहानी कहती है और 
महामाया फिर क्‍या हुआ ९?! “उस युद्ध सें क्या हुआ १! आदि 
कहती जाती है । वास्तव में रज्ञमंच पर इस प्रकार का व्याख्या- 
नात्मक कथनोपकथन उपयुक्त नहीं है ओर इससे दर्शक का मन 
ऊुब जाता है। इस दृष्टि से अज्ञातशन्रु का नाटककार अपनी 
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नाट्य-कला में अपरिपक है। क्रमशः ये दोष उनके नाटकों से 
दूर होता गया है । 

(ग) गीत की दृष्टि से--अजातशत्रु एक गम्भीर नाटक 
है। इसमें छोटे बड़े मिला कर बीस गीत है। इस प्रकार 
देखते हैं कि इसमें गीतों की लड़ियाँ बहुत है और विशेष कर 
निम्नन्तखित गीत “दर्शकों के मन में खीर उत्पन्न कर देता 


(0) निजत गोधूली प्रान्तर में खोले पण कुटी के द्वार । 

(४) अतल्वका की किस विकल विरहिणी की पलकों का 

ले अवलम्ब । 

(7) चल बसन्‍्त वाला अचल से किस घातक सोरभ 

में मरत । 

'अ्जातशत्रु' मे मागत्धी का बारबार गाना भी दशक को 
अच्छा नहीं जँचता । नाटकीय स्वाभाविकता की दृष्टि से इसके 
अनेक गीत अनिवाय नही प्रतीत होते ओर उनके अभाव में 
अभिनय का कार्य राहज मे सम्पन्न हो सकता है लेकिन नाटक- 
कार का यह दोष है कि उसने गीतों की संख्या अधिक रखी हे । 
इसके कुछ गीत तो रहस्यवादी है जो दशक के लिए नयी चस्तु 
है। इसके गीतो के भाव अस्पष्ट हैं, उनके समझने के लिए 
बड़ा प्रयास करना पड़ता है। घास्‍्तव में बहुत से गीत अवसरों- 
उ्युक्त नहीं है। नाटक की दृष्टि से उन गीतों का महत्व घट 
जाता है, यह प्रसाद की नाटकीय कमजोरी है । 

(घ) काव्य तत्त्वों की दृष्टि से--अजातशन्रु' में काव्य 
"त्व की प्रचुरता है, जिसके कारण भावों का सवेदन कम हो 
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जाता है और सामाजिक रसास्वादन मे असमथ रह जाते हैं। 
इसका एक मात्र कारण यह है कि “अजातशत्रु' के पात्र मूलतः 
दाशनिक है, जिसके कारण उनके संत्रादो में सजीवता नहीं रहती । 
इसके पात्रों भे बिम्बसार;, वासवी, गौतम, जीवक ओर मल्लिका 
आदि सभी दाशेनिक हैं, जिनके संवाद मे न सजीवता है और 
न कोई उत्सुकता। वे पात्रगण रह रह कर काव्यात्मक उक्ति 
बकने लगते हैं. ओर दर्शक उन वक्तियों को सुन हक्का-बक्का हो जाता 
है। उनके कथनो में लौोकिकता नहीं रहती बल्कि अलोछिकता 
का आवरण चढ़ ज्ञाता है, जो मनोर जक नही होता । बिम्बसार, 
उदयन ओर मागन्धी का कथन कही कहीं पूरा गद्य-काव्य 
बन गया है। दाशंनिक पात्रों के कारण इसकी भाषा काव्यात्मक 
बन गई है, नहीं तो ऐसी भाषा नहीं होती। दूसरा कारण 
है उनका कवि - हृदय उछल पड़ा है। इस प्रकार हम देखते हे 
कि अमिनय - कला की दृष्टि से नाटकीय क्रिया-व्यापार में एक 
प्रकार की शिथिल्लता उत्पन्न हो गई हे । 


(ढक) रगर्म'च की पद्धिति से--'प्रसाद के रूपकों में दृश्यों 
का विभाजन दोषपूर्ण है। रंगमंच का विस्तार परिमित होता 
है। उसी में सब प्रकार के दृश्यों की व्यवस्था करनी होती है। 
यदि दृश्य विभाजन का थई क्रम हो कि दो दृश्य आगे-पीछे 
ऐसे रख दिए जाय जिनमें स्थांन और सज्जा अधिक अपेक्षित हो 
तो रगम च का प्रबन्ध बिगड़ जायगा। यहि शेल कानन-सथानीय 
गुरुकुल और राज सभा के दृश्य आगे पीछे रख दिये जाय वो 
या तो पहले दृश्य को स'कुचित करनां पड़ेगा अथवा दूसरे को । 
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अति कठिन से कठिन दृश्य भी प्रदशित हो सकते हे, परन्तु 
भारत ऐसे देश के लिये दुचोर है। 


छः 


अजातशत्रु मे लोकिक व्यवसाय के अभाव के कारण 
नाटकीय क्रिया व्यापार में कही कही शिथिक्तता उत्पन्न हो गई 
है जिससे दर्शकों का मन ऊबने लगता है | ,अजातशत्रु में कुछ 
ऐसे नाटकीय ( [7800 506४65 ) द्श्य भी हे जिन्हे 
देखकर दशेक्त चमत्कृत हो उठते हैं | वे दृश्य हें--'दासीवीणा लेकर 
आती है ओर उदयन के सामने रखती है, उदयन के उठाने के 
साथ द्वी सांप का बच्चा निकज्न पड़ता है--मागन्धी चिल्ला उठती 
है! -... 
--अझ्डू १ दृश्य ५ । 
उदयन--देवी ' मेश तो हाथ ही नहीं उठता है, यह क्या 
माया है। 


“--अछू है दशय ६। 
(विरुद्धछ॒ तलवार खीचता हुआ निकल जाना है, फिर बन्धुल 
भी चकित हो कर चला जाता है।! 

--अकछू २ च्श्य २। 

गौतम का प्रवेश, अभय हाथ उठाते है। 
--अ्लू २ दृश्य ६ । 
इसके अतिरिक्त, नाटककार ने दर्शकों का उत्साह बनाये 
रखने के लिए एवं मन मुग्ध कर लेने के लिए उदयन ओर 
मांगन्धी के प्रेम समभाषण के दृश्य (“अड्ड १ दृश्य ५) ओर 


अजातशत्र की नाट्यकला 


नाटककार प्रसाद का आविभाव ऐसे समय मे हुआ जिस 
समय आधुनिक हिन्दी नाट्य रचनाओ पर सुख्यतः बंगला नाठकों 
का प्रभाव पड़ चुका था ओर उस सभ्य पारसी कम्पनियों की जड़ 
जम चुकी थी । अभी तक हिन्दी का कोई मोलिक सिद्धान्त नहीं 
था। यो तो कहीं कहीं कुछेक नाटककारो ने अपनी प्रतिभा-बल 
पर मौलिकता-प्रदर्शन करनेका स्तुत्य प्रयास किया परन्तु उनकी संख्या 
परिमित है। पस्तुतः उस युग के नाटककारों पर अग्रम जी के नाठ- 
कीय सिद्धान्तों का अधिक प्रभाव था क्योकि भारतीय साहित्य मे 
बंगला साहित्य ने ही सबंप्रथम अग्रजी सिद्धान्ठो को अपनाया 
ओर इसी बगला साहित्य के द्वारा इसका प्रभाव हिन्दी साहित्य 
पर पड़ा। यों तो इन अंग्र जी-नाटकीय सिद्धान्तों की ओर 
भारतेन्दु-युग के नाटककारो का ध्यान आकृप्ट हो ही चुका था। 
“इस प्रकार हिन्दी नाटकों पर बंगला साहित्य के द्वारा अंग्रेजी 
साहित्य का अप्रत्यक्ष प्रभाव बहुत दिनो से रहा है?। यहाँ पर 
यह बतला देना अनिवाय है कि हिन्दी नाटकों में हमें एलिज़ावेथ- 
काल के रोमान्टिक नाटक को प्रवृत्ति ही प्रधानता के साथ दिखाई 
देती है क्योंकि उस काल के नाटकीय आदर्शों' ओर सिद्धान्तों का 
साम्य संस्कृत नाव्यशास्त्र से अधिक है परन्तु यूनानी ओर अवबा- 
चीन अंग्र जी नाद्यसिद्धान्त भारतीय नादयशाला के अनुरूप नहीं 
हैं। शेक्सपियर ओर उसके समकालीन नाटकों का वातावरण 
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भारतीय संस्कृत नाटको के रोमान्टिक वातावरण के सदृश्य दही, 
इसीलिए दोनों एक दूसरे के समीप है। यही कारण है कि उच्तन, 
शा, गाल्सवर्दी आदि का प्रभाव बंगला के ह्विजन्द्रलाल राय आदि 
नाटककारों पर अल्प मात्रा में है । 


यह तो हम कह ही चुके हैं. कि जिस समय प्रसादजी का 
छाविभाद हुआ था उस समय बगला भापा में नाव्य-रचना का 
प्रचलन पर्याप्र था। अतः उस ओर प्रमादज्ी को दृष्टि का जाना 
स्वाभाभिक दी है श्लोर वहाँ उन्हें तीन प्रकार के नाटक मिले-- 
गीति नाटक, कल्पिन नाटक ओर ऐतिहासिक नाठक। गीति- 
नाटक के रूप में उन्होने 'करुणाॉलय” का निर्माण किया जिसमे 
आरतुकान्त पद्यो का उपयोग हुआ है। इस प्रकार को रचना 
उन्‍होंने अ्रम्न जी मे वडसूवर्थे के ब्लैंकचर्स तथा बगला के माइकेन 
मधुसूदन दत्त को रचनाओ से प्रभावित होकर की। पसादजीको 
नाव्यर्चना ह्िजेन्द्रलाल राय के नाटकों से अधिक ब्रभावित है, 
इसीलिए उन्होने राय के नाटकों का ऐतिहासिक ढंग भी अपनाया 
जिसके फनस्वरूप राज्यश्री, विशाख, अ्रजातशत्रु, रकनन्‍्दगुप्त, चन्द्रगुप् 
प्र चरवामिनी आदि नाटकों की रचना हुईं। ट्विजेन्द्रलान राय स्थयं 
शआंग्रज़ी के ऐतिहासिक नाटकों से प्रभावत हुए थे, इसीन्िए 
जनके नाटक में पश्चिमी प्रभाव स्पष्ट है। यही कारण है कि भ्सादजी 
के नाटकों में पश्चिमी-नाव्य-सिद्धान्तों के उपकरणों का द्वोना 
अत्यन्त अनिवाय है। इसके साथ अपनी रुचि और संस्कृति के 
कारण प्रसादजी सबसे अधिक भारतीय भी हैं, इसलिए प्रसादज्नी 
को नाव्यकला एक रूप से पूव ओर पश्चिम नाव्यशास्त्रों की सम्मे- 
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लन भूमि है जिसको उन्होने अपनी प्रतिभा के बल पर बहुत 
कुछ नया रूप दे डाला है!। प्रसादजी के संबंध में रविबाबू के 
सम्बन्ध में कही गई उजक्ति पूर्ण रूप स चरिताथ द्वोती है कि-- 


[]6 758 टपीफए४ ठछ€ए ४07 ए०ढाइ्ठ0 0शटषा5 0० 
डाली ै5ड 0गाठ; >पा चुणार& पद्दाएणावों ग 076 बाव॑ं 
शुअञता [3077  % 


अर्थात्‌ ' वे बाहर के फूलों से मधु ले अपने घर का रू गार 
कर रहे हैं। उनके स्वर ओर अन्तर स्वदेशी हैं । 


यहाँ पर यह बततल्ाा देना आवश्यक है कि हिन्दी श्ाहित्य में 
मोनिक नाटकों का श्रीगणश भारतेन्दु हरिश्बन्द्र ने ही किया और 
उन्होने नाव्यरचना के संबब में जो कुछ लिखा है वह ध्यान देने 
योग्य है। बाबू साहब ने अपने एक निबन्ध में इस पर पर्याप्त रूप 
से प्रकाश डालते हुए लिखा है कि-- 


'ाटय कला- कौशल दिखाने को देश-काल ओर पातन्रगण के 
प्रति विशेष रूप से दृष्टि रखनी उचित है । पव काल मे त्लोका- 
तीत झसंभव काय को अवतारणा सभ्यगण को जेसी हृदयग्रा- 
हिणी होती थी, वर्तमान काल में नहीं होती । अब नाटकादि 
हृश्य काव्य |में अस्वाभाविक सामग्री परिपोपक काठ्य सहृदय 
सभ्य मण्डली को नितान्त अरुचिकर है । इसलिये स्वाभाविक 
रचना ही इस काल के सभ्यगण की हृदयम्रादिणी है । इसमें अब 
छालीकिक विपय का आश्रय करके लाटकाद दृश्य काव्य श्रणयन 
करना उचित नहीं हे | अब नाटक में कहो आशी! प्रभृति नाटया- 
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लंकार, कहीं 'प्रकरी, कहीं (विल्लोचन', कहे 'संफेट', कही पंदसधि' 
आदि ऐसे ही अन्य विषयोकी कोई आवश्यकदा नही रही | मसक्तठ 
नाटक की भांति हिन्‍्दो नाटक में इनका अनुसंधान करना, या 
किसी नाठकाँग में इसको यत्नपुृवक भरकर हिन्दी नाटक लिखना 
व्यथ है ?। 

वस्तुतः भारतैन्दुज्ी दर कही गईं बातयथा्थ है और यह स्त्री- 
कार करना पड़ता है कि भारतीय प्राचीन पद्धति के अध्ययन पथ 
मनन से आज के 'युग में भी श्रेष्ट नाटक के प्रशयन में ७थिक 
सहायता हस्तगत होती है । प्रसादजी भी भारतेन्दुज्ञी के विचार 
से साम्य रखते हैं ओर रंगमंच” शीष क निबन्ध में लिखने है 
कि 


लगी? 

थुग को सिथ्याधारणा से अमिभूत नवीनतम की खोज में, 
इस निज्म का भूत वास्तविकता का भ्रम दिखाता है। समय का 
दीघ अतिक्रमण करके जैसा पश्चिम ने नाट्यकला में अपनी 
सब वस्तुओं को स्थान दिया है, वैसा क्रम दिकास कैसे किया जा 
सकता है यदि हम पश्विम के आ्राज को ही सब ज गह खोजते 
रहेंगे! ओर यह भी विचारणीय है कि क्‍या हम लोगो के सोचने, 
निरीक्षण का दृष्टिकोण सत्य और वास्तविक है! अनुकरण में 
फैशन की तरह बदलते रहना साहित्य मे' टोस अपनी बस्तु का 
लिमंत्रण नहीं करता । वर्तमान और प्रति क्षण का चत मान 
सदौच दूषित रहता है, भविष्य के सुन्दर निर्माण के लिए । कफलाओं 
का अकेले प्रतिनिधित्व करने वाले नाटक के लिए तो ऐसी “ज़ल्द- 
वाजी' बहुत ही अर्वाँ्चनीय है। थह रस की भावना से शरपष्ट 
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ब्यक्तिवेचित्र्य को यथाथ ब्ादिता का ही आकप ण॒ है जो नादक 
के सम्बन्ध में विचार करने वालों को उह्धिग्व कर रहा है । प्रगति- 
शील विश्व है किन्तु अधिक उछुलने में पद-शखलन का भी भय है । 
साहित्य मे युग की प्र ८एा भी आदरणीय है किन्तु इतना ही अलम 
नही | ज़ब हम समझा लेते है कि कला को प्रगतिशीन बनाये 
रखने के लिए हमदो वत मान सभ्यता का-ज्लो- सचों त्तम है-- 
अनुकरण कश्ला चाहिए तो हमारा दष्टिफोण श्रम पूर्ो दो जाता 
है । अतीत और वत मान को देख कर ही भविष्य का निर्माण 
होता है; इसलिये हमको साहित्य में एकांग्री लक्षय नहीं रखना 
चाहिए। जिस तरह हम स्वामात्रिक या प्राचीन शब्दों मे लोक- 
धर्म शांसनय वी आदश्यकता समझते हैं ठीक उसी प्रकार से 
तादयधर्मी अभिनय की री; देश-काल, पात्र के अनू सार रंगमंच 
सम्रहीत रहना वादिए | पश्चिम मे भी अपना सब कुछ छोड़ कर 
नये को नहीं पाया है! ।#$ 


इस प्रकार हस देखने हैं कि जहां भारतेन्दु ने बाह्य रूप पर 
ही अपना अधिक ध्यान दिया वर्दाँ प्रसाद ने उसके बाहँय एच 
आन्तरिक रूप पर भी। अतः पसाद की प्रतिमा ने कला को 
पदाथनिष्ठता ( 09]6०८४शाए ) और अधिकरणुनिष्ठता ( 6ए०]- 
८८एंज्ञा> )के बीच से एक रचतत्र नादय शास्त्र का विधान उपस्थित 
ह््या | 

भारतवप में नाट्यशास्त्र पर सबसे पहला प्राचीनत्म प्राप्त 
ग्रन्थ भरतमुनि का है, यद्यपि पाणिनि के व्याकरण में नाट्यशास्त्र 
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१७ बाब्य और कला तथा अन्य निबन्ध ए० स० ७४ । 
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के दो आचायो--शिलालिन्द ओर कृशाश्व का नाम शायाह, 
परन्तु उनका कोई भी भ्न्‍्थ प्राप्त नहीं है। इस दृश्य काम्य को 
खथात नाटक को प्राचीन आचायो ने रूपक की संज्ञा प्रदान को 
है | उसके दो भेद्‌ हैं -- रूपक और उपरूपक | रूपक के दस भेद 
हैं और उपरूपक के अठारह । ये जो भेद किये गये है वे तीन 
आधारो पर अबलम्बित हैं ओर वे विशेष श्रग हैं--वस्तु. नायक 
ओर रस । भारतीय नाद्यकल्न के कुछ विशेष सिद्धान्त है, जिसके 
आधार पर भारतीय आचायो ने अपने नाटकों का निर्माण किया 
है। 'साहित्य दपण” के अन सार नाटक के निम्न लक्षण हैं--- 
नाटक की कथाव्तु प्रख्यात ([7बठंघ०००) होनी चाहिये । 
इसमें पांच सन्धियाँ रहनी चाहिये ओर थे है-- मुख, प्रतिमुख, गर्श, 
विमशे झौर निवहण । इसमें विलास, समृद्धि आदि गुणों ओर 
अनेक प्रकार के ऐश्वर्य का वर्णन शो। इसमें सुख-दुःरा की 
उत्पत्ति दिखलायी जायी ओर प्रत्येक रस से अन्दित हो । इसमें 
पाँच से लेकर दस अंक हो। नाटक का नायक एक ऐसा व्यक्ति 
हो, जो द्विय अथवा दिव्यादिव (अर्थात्‌ जो दिव्य होने पर भी 
अपसते को मानव ही समझे जेसे श्री रामचन्द्रजी) अथवा नामांकित 
वंश का कोई गुणवान धीरोक्षत्त राजपि हो। नाटक में चीर था 


श्वगार रस की ग्रधानता हो और अन्य रस गोश हो पर निवंहरण 

सन्धि अदूभुत रस होना चाहिये । काय-व्यापार की सिद्धि के लिए 

चार या पाँच पात्र मुख्यतः चेष्टाशील रहें ओर गाटक के शक 
उत्तरोत्तर गोपुच्छाग्र' की भांति छोटे होते जाय | ४8 
9 नाटक ख्यातवृत्त' स्थात्पश्वसंघिसमन्वितम्‌ । 
विजासदर्यादिगुणवद्यक्त नाना विभूतिमिः ॥ 


जा 


धुत 
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इस प्रकार प्रत्येक रूपक के तीन आवश्यक तत्व कथावस्तु, 
नायक-नायकादि पात्रगण तथा रस माने गए हैं। नाव्यकता पर 
पश्चिम का सर्वप्रथम प्रन्थ यूनान के प्रसिद्ध दाशनिक ,अर्स्तू कृत 
“पोइटिक्स! ([?0८/०8) हे । अप्स्तू ने नाटक के छः तत्व माने 
हैं ओर ये है--कथावम्तु, पात्र, कथोपकथन, भावावेग, साज- 
सज्जा ओर संगीत । &४ यहां पर ध्यान देने योग्य बात यह है कि 
जिस प्रकार भरतमुनि ने चस्तु, नेता और रख की प्रधानता दी है 
उसी प्रकार अरस्तू न भी चस्तु (20६ ) पात्र ( एफ्रब्घब८ाटा ) 
भाषावेग अर्थात्‌ रस ( ]%०ण८४्ठ७४ ) इन्हीं तीमो को सुख्य 
माता है। + 





सुखतु.खसमुदुभूत्त नाना रसनिरतन्म्‌। 
पञ्मादिका दशपरास्तत्रांड्ा परिकीतिताः ॥ 
प्रस्यात वंशों राजापिघीरोदात्तः प्रतापवान। 
दिव्यो5थ दिव्यादिव्यो वा गुणवात्नायकोमतः ॥ 
एक एवं भवेदड्भी ऋगारों धीर एवं वा। 
अद्भमन्ये रसाः सर्वे कार्यो नि्दंहणं<दुभुतः ॥ 
पवार: पत्च वा मुख्याः कार्यव्यापृत पूरुपा: । 
गोपुच्छाम खमाग्न' तु बन्चन तस्य कीर्तिम ॥ 

( साहित्यद्पंण-.६-७-११ ) 
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नाटक को आख्यान को वस्तु कहते हैं जो आविकारिक ओर 
प्रासंगिक दो प्रकार की होती है। मूल कथा को आधिकारिक 
एवं गौण कथा को प्रासंगिक कहते हैं। आधिकारिक कथा वह 
है जिसमें प्रधान पात्रों रो सम्बन्ध रखने वाली कथा का मुख्य 
विपय हो। १ ग्रान्‍्नगक क्थावस्तु का उद्दश्य आधिकारिक 
कथाचस्तु की सौदग फृद्ध करना और उसकी गति बढ़ान में सहायत्ता 
करना होता है। २ कथावस्तु को अपन अभीष्ट तक पहु चान 
वाले चमत्का' पूर्ण अंशी ( 7.८०६४४३ ० ७90६ ) को. अध- 
प्रकृति कहते है ओर वे है (क ) बीज ३२ में आरंभ पाते है, (सत्र) 
विन्दु ४ में बीज का आकुर पाते हैं, ( ग) पताका& जो 
अधिकारिक को विकास में सहायता या बाधा देते हुए बराबर, 
कभी कभी अंत तक चलती रहती है (घ ) प्रकरी ६ जो 
साधारण तथा थोड़े समय के लिए काम में लाई जाती हैं और 
जिसका मुख्य पात्रों से कोई सम्बन्ध नहीं रूता, ओर ( डे ) 
काय ७ जिसकी सिद्धि के लिए सब उपाय किए गए द्वा। 
इन्हीं के अनुरूप नाटक में व्यापार-शंखला की पांच अवस्थाएँ 





१, अधिकारः फल्चस्वाम्यमधिकारीच तत््रभुः। 
तन्निदत्यमभिव्यापि वृत्तं स्थादधिकारिफ। 
२ प्रासंगिक पराथंस्य स्वार्थो यस्य प्रसंगतः। 
स्वल्प मात्र सरृत्सष्ट बहुधा यहिसपंति, फलावसान । 
४ प्रयोजनानां विच्छेदे यूदविच्छेदकारणस्‌। यावत्समासिवेस्धस्य ॥ 
६ सानुबन्ध पताकाख्य प्रकरी च प्रदेश भाकू । 
७. यादाधिकारिकं बृत्तं तदथों य समारंभः ॥ 
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( 588०8 ०0 तेएएट०एफ८४०६ ) होती हैं (क) आरभ ८ जिसमें 
फल प्राप्ति की उत्कदा होती है। (ख) प्रयत्न & जिसमे. फल्प्राप्त 
के लिए कुछ उद्योग होता है। (ग) प्राप्त्याशा ब्राप्ति संभव १० 
जिसमें सफलता की संभावना या आशा हो यद्यपि साथ ही विफ- 
नता की आश का भी बनी रहती है। (घ) नियताप्ति ११ जिसमे 
संभावना या आशा निश्चय में बदल जाती'है . ओण (ड) फलागम 
९२ ज्ञिसमे सफलता प्रांप हो जाती है। योरोपीय समीक्षा 
शास्त्र मे भी इसी प्रकार की पांच अवस्थाएँ मानी गई है । वे 
हे... (क। व्याख्या ( ४ए0छा07 57 पाधकां एटातं5०६ ) (ख) 
विकास ( (:0पफ्र ० रिा099 ४गा०ा ) ( ग) चरम सीमा 
( (पशध5ड ). ([घ) निवह॒ण अथवा निगति ( [)670प्रटाधण्या ) 
ध्प्रौर ( ऊू ) परिशाम ( (७६७७४०४४८ )! ऊपर निवेदित पाँच 
अवस्था" जब विकासोन्मुख रहती हैं दब कथानक के प्रधान एवं 
गोण अशो का मेल मिलाने के लिए सधियां हं।ती है, जो अवस्थाओ 
के अनुसार पाँच हैं---(क) मुख (ख) प्रतिमुख (ग) गर्भ (घ) विमश 
या अवसर्थ (छ-) + बदहण या उपसंदार । ये सन्धियाँ एक एक अचस्था 
की समाप्ति तक चकूती है और उनके अनुकूल अथभ्रकृतियो से 
योग कराती है । अभिनय की दृष्टि से समस्त बस्तु के दो विभाग 
हैं. (क) दृश्य, जो बाते” रसादिस युक्त मधुर हो, वे आमनय के 

८. श्ौस्सुक्य मात्रामारंभो फहलासाय सूयल । 
५ भ्यत्नस्तु तदप्राप्तो व्य यारो 5 तत्वरान्वितः । 
१०... उपायापायशड्डाभ्यां ग्राप्याशा प्राप्ति संभके। 
११ अपाबाभावतः प्राप्तिनियताप्ति: सुनिश्चिता । 
१॥ पसमग्रफल संबति; फल्लयोगो यथोदितः॥ 


[ २४३४ | 
समय रगमच पर प्रदर्शित किए जायें (ख) सुच्य जो अंश नीरस 
एवं किसी कारण अनुचित हो जैसे युद्ध, बध, खझत्यु आदि, इसकी 
सिफ' सूचना मात्र दे दी जाय। अभिनय भे नायकूया 
नायिका की मृत्यु का दिखलाना या सूचना देना बिलकुल 
निषेध है। 


नाटक में प्रासेः पाँच से दस अक तक रहा करते हैं।. जर्दां 
तक हो सके, प्रत्येक अंक एक ही दिन को घटना तक (परिभित रहे 
ओ्रौर वह भी एक ही कृत्य के सम्बन्ध मे। एक घटना से दूसरी 
घटना का संबन्ध होना अनिवांय है। अको को इतना सम्बद्ध 
होना चाहिये कि जिसमें एक घटना दूसरी 'घटना से साधारणतः 
निकलती हुई जान पढ़े। अकको मे वस्तु-विन्यात सम्यकू रीति से 
होना चाहिये। एक अ'क दुसरे अंक के ऐसे पूरक हो कि उनके 
उनके बीच के समय की घटनाओ का उल्लेख ही न दी | नाटककार 
इसमें कुशल रहे कि उसे यह यद्द बतलाने की आवश्यकता प्रतीत न 
हो कि बीच में कितनां समय बीता है। प्रायः दी अंको के मध्य 
मे एक वर्ष तक का समय अन्‍न्तहिंत रहता है। अगर उत्तके बीच 
समय का अ तर हो तो उसकी सूचना देने के लिए पाँच प्रकार के 
दृश्यों का विधान किया है, जिसे अर्थोपक्षेक कहते हैं और वे हैं--- 
विष्कम्भक, प्रवेशक, चूलिका, अकास्य, ओर अकाृवतार। 


नाटक की कथावस्तु कथोपकथन अथवा संवाद के रूप में 
रहती है ओर इसी के आधार पर उसके तीन विभाग किए गए हैं... 
(१) आव्य (जो सब सुन सकते हैं) (२) अश्नाब्य (जो दूसरे पात्रों 
को सुनने के लिए न हो, जिसे 50॥]04०८० कहते है) ओर (३) 


[ २४७३ । 


नियत श्राव्य (जो कुछ पात्रों के सुनने के लिए हो और कुछ कक. 
लिए न दो, जिसे ५86० कहते है )। नियत श्राव्य के थी दो 
भेद होते है-- (!)अपवारित और (7) जनांतिक। अपवारित 


छिपी हुई बात छा नाम है ओर जनांतिक दो पात्रो' का युप्त 
संभापण । 


किसी नाटक का अभिनय आरभ करन” के, पहले “कुछ छत्य 
किए ज्ञाने का शाम्त्रीय विधान है, उसी को पूवरंग या श्रम्तावना 
( 7 शा 79 07 9706९०02०७ ) कहते नह )। नगाड़ा बजाकर 
अभिनय के आरभ होने की सूचना दी जाती थी ओर नान्दी- 
पाठ से होता है। इसके अनन्तर सूत्रधार आकर मंगल वा श्लोक 
पढता है और प्रस्तावना में परिपाश्वंक, विदूषय या नट से बातचीत 
कर नाटक और नाटककार का परिचय देकर नाटक आरभ वःण्ता 
है; प्रस्तावना पाँच प्रकार की है--कथोड्धात, प्रवतक, उद्धात्यक, 
प्रयोगातिशय ओर, ध्चगल्नित | 

... क्रथाचस्तु के सम्बन्ध में अरस्तू ने लिखा है कि ०० 

'नाटक सन्‌ प्य का नद्दी, किन्तु उसक जीचन की क्ाति का 
का अनुकरण है। जीवन कऋृतिमय है। जीचन का अन्तिम ध्येय 
उसकी विशेष प्रकार की कृति है, नकि उसका गुण । मानव- 
चरित्र उसके गुणों से बनता है, परन्तु मनुष्य का खुख-ढुश्स 
उसकी कृति पर निर्भर है। अतः नाटक, चरित्र का अलुकरय 
करने को लिए कृति का अनुकरण नहीं करता, परल्तु कृति के 
अनुकरण के अन्तर्गत चरित्रका अनुकरण आ जाता है। इस 


प्रकार नाटक का अंतिम ध्येय क्रात एवं कथानक है और अंतिम 
ध्येय यही महत्व की बात है? । 


[| २४४ | 


इस गकार हमलोग देखतेहै कि भारतीय एवं पश्चिमी नाटकों 
को सिद्धान्तो मे बहुत बड़ा साम्य है ओर इन दोनों के बीच जा 
ध्पन्तर है, चह यह कि भारतीय नाटकों का एक सात्र उद्दे श्य है-- 
आनन्द की प्राप्ति ओर यूरोपीय नाटकों व. मूल में संघ है, इसी- 
लिए वहा को नाटक प्रायः दुखान्त होते हैं । 


७ 


आजातशल्नु की क्थाचरतु प्रख्यात है। इसकी वस्तु गातमबुद्ध 
के समकालीन अजातशशञ्ु के जीचन की घटनाओ से लिया गया 
है। इसमें उनेक घटनाएँ है। इसमे तीन राज्यो--मगध, 
कोशल झोर कोशाम्बी की राजनीतिक घटनाओं का गठबन्धन 
सौन्द्यपूर्ण हुआ है। एक ओर मगध मे राजमाता छुलना की 
कुमंत्रणां से जद्भवात उह॑ंड अजातशत्रु अपने पिता को राज्य 
त्याग करने को बेबस करता है ओर साम्राट-बिम्बसार राज्य का 
बागढोर अजात को सीपकर वासवी के साथ वन मे निवास करते 
हैं; दूसरी ओर कोशल के राजा उदयन की रानियो के बीच पड़यत्र 
चल रहा है--चिलासी शासक उदयन की नई रानी मागन्धी वीणा 
मे रूप का बच्चा रखकर राज़ा को पद्मावती के विरुद्ध भड़फा 
देती ओर रव्य बाद में सच्ची घटना का पता लग जाने पर वह 
महल में आग लगा कर भाग जाती है; तीसरी ओर कोशाम्बी का 
राजकुमार विरद्धक अपने पिता असेनजित के विरुद्ध विद्रोह की 
ध्वजा फहर।ता है ओर उसे निर्वासन सित्तता है तब विरुद्धक डाकू 
शैलेन्द्र बनकर काशी मे विद्रोह की आग भड़काता हे। इसके 
अतिरिक्त, इसमें अन्य कई उपकथाएं है। उदाहरण रवरूप सागन्धी 
का श्यामा वेश्या के रूप मे काशी मे शैलेन्द्र से प्यार और अत में 
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व्यक्त हो कर आम्रपाली के रूप में सेवात्रत लेना, प्रसेनजित का 
अपने सेनापति के विरुद्ध षड़यंत्र करके उसका बध कराना, फिर 
सेनापति की विधवा ञ्री के द्वारा उसकी रक्षा आदि अनेक 


ओर भी उपकथाएं हैं। इस प्रकार एक ही नाटक में पाँच ७: 
| दे 
कथाओं का सिश्रण है। एक कथा आंगे बढ़कर दूसरी कथा से 


उलभ जाती है और उनमें से कितनी नई कथाएं निकल पड़ी है; 
एक चरित्र परिवर्तित होकर नया चरित्र बन जाता हैं; एक प्रसग 
कह प्रस्ंगों से मिलकर अदभुत रूप घारण कर लेता है। इस 
मिश्र कथा के निरन्तर उबलते हुए उठान ओर अन्त में उसका 
सुलभना स्वछ्चन्द्वादी क्थानक की विशेषता है!। इस प्रकार 
हम देखते हैं कि संपूर्ण कथावस्तु का निर्माण ढाई सहस्त्र चपे पहले की 
ऐतिहासिक घटना को लेकर हुआ है। वस्तु-स्गठन अच्छा हुआ 
है। इस नाटक मे संस्कृत नाटकों कीसी जटिलता (00ऋ्रए०्ज्ं) 
आ गई है फिर भी उसका अविच्छिन्न विकास दर्शनीय है। इसमें 
तो अजातशत्नु की कथा मुख्य है ही, परन्तु उपकथाएँ जो असगवश 
आयी हैं, वे मुख्य कथा को आगे बढ़ाने मे सहायक हैं। अतः 
ये कथाएँ सर्वाश मे निरर्थक (8प9००१0०७) नहीं हैं. बल्कि इनक 
आ जाने से कथा के बीच-बीच में सुल्दर चमत्कार आ गया है| 
यह सत्य है कि प्रत्येक नाटक में कुछ ऐसी घटनाएं होती हें जो 
मुख्य कथा के अनुकूल होती हैं श्रोर छुछ प्रतिकूल। हाँ, कभी 
कभी ऐसा होता है कि प्रतिकूल कथाएं प्रारंभ में जठिलता उत्पन्न 
कर देती हैं परन्तु अन्त में वे परिस्थितियों क वश में हो कर 
अनुकूल हो जाती है. और निश्चित अभीष्ठ की प्राप्ति में सहायक बन 
जाती है. । *शजातशन्रु' में गौतम प्र सनजित, और मल्लिका की 
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कथाएं अनुकूल एवं देवदतत, पिंसद्धऊ आदि को कृथाएं.. प्रतिकल 
है क्योहि ये सभी उद्धत उघंड अजातशत्रु को पथश्न्ठ उना द्‌ती 
हैं |» मद्दात्मा गौतमबुद्ध मगध-सम्राट बिम्बसार से अ्रजातशत्रु 
को शासन का बागडोर दिल्वा देते है ओर इस प्रकार वे भविष्य 
में उत्पन्न होनेचाले वात्सल्य-प्रोम और करुणा के लिए एक प्रष्टभूमि 
तैयार करते है। "क्ली-सुलभ सौजन्य ओर समवैदना तथा क्त्तब्य 
ओर धेय की शिक्षा” पायी हुई मल्लिका के क्षमा आर उपदेश से 
अज्ञातशत्रु और विरुद्धक के हृदय में सदवृत्तियो का घर हो जाता 
है। कोशलनरेश प्रसेनजित्‌ क्रोर कौशाम्बी नुप उदयन के 


सम्मिनत प्माक्रमण से अजातशत्रु हार जाता है ओर उसका गव 
चुरचूर दो जाता है, इस प्रक,र उसकी अह भावना गढ़ की ओर 
झप्रसर कए देती है। शान्‍्त में मल्लिका एवं घासवी की सहायता से 
वह फल तक पहुँच जाता है |, उदयन को कथा प्रतिकूत्त ता है 
'किन्तु फिर वह अल्लुकूल भी दवा जाती है। मागन्धी के पड़यत्र 
के कारण उदयन महात्मा गोतम एवं पदुमावती से खिंच से गए 
'प्रस्तु यह पड़यत्र अधिक समय तक सफल न रहा। अध्तु अपनी 
आसफलता फे कारण वह विबश होकर श्यामा नामक “काशी को 
सिद्ध घारविलासिनी बनी । अन्त में अजञातशन्नु की हार होती हे 
2 बिम्वेसार क्षमा-दान करता है इस प्रकार हम देखते हैं कि नाटक 
का पिकास सहज रूप में हुआ है, उसकी गति प्रायः वेगपूरों है, 
जिसे हम पाश्चात्य नाटकों में देखते हैँ और मुक्त कंठ से प्रशंसा 
कप्ने लगते हैं। प्रसादजी ने इसकी ओर काफ़ो ध्यान 


दिया है । 
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प्रसादुजी के “अजातश्जु' मे' बीज, बिन्दु, पताका, अकरी और 
काय-पाँच सन्धियां--टीक ठीक नहीं मालूम पड़तीं क्योकि 
संपूर्ण नाटक विरोध-मूलक! हे । परन्तु इसंमे काय की पाँचों 
अवस्थाएँ आरंभ, प्रयत्न, प्राप््याशा, नियताप्ति ओर फलागम साफ- 
साफ परिलक्षित होत्ती हैं । जैसा कि कहा जा चुका है कि 
अजातशचन्नु एक संघर-प्रधोन नाटक है, ,उसमें सदेव हो दोनों 
इन्द्र चला करते हैं ओर वे दोनों हन्द् है--आल्तरिक ओर वाह्मय । 
आन्तरिक इन्द्र में भी विजय की उतनी ही श्रनिवायता है जितनी 
चाह्य में । अस्तु, इस हन्द्र के क्रमिक विकास के लिए घ्यरंभ 
(डा॥०आ।0०४9), विकास (४०७४४), चरमसीमा ((]॥फ्र०रो 
निवंहण या निगति ( 7शस्‍0प८ण८7 ) ग्रौर परिणाम 
((०४४७४०७४०] ही उपयुक्त हुआ है। अस्तु “ अस्तुत नाटक मे 
काय की अवस्थाओ का विचार यदि पाश्चात्य रीति को अनुसार 
करे तो प्रथम अछू मो. विरोध का आरभ 'प्रौर उसको विभिन्न 
कारणों का वर्में है। संपूर्ण द्वितीय अड्टू मे! विरोध का विस्तार 
है। अक्ू की समाप्ति मे विशेध ब्यापक बनकर पूर्य दो जाता 
है; सब विशेधी दल एक में ' मिलकर पुृष्ट और डद्योगशील 
बग जाते है । विरोध कीं चरम-सीमा आ जाती है। इसके उप- 
रान्त निगति का अभांव है । विकास के उपरान्त विरोध का 
क्रमिक हास तथा संकोच न दिखाकर सहसा समाप्रि एव शमन 
वर्णित है। तृतीय अंक में विरोध की शान्ति दिखाकर विरोध 


का परिद्दार किया गया है। यह नाठक विरोधमूलक है, इसत्रिए 
इसकी अवस्थाए' भारतीय सिद्धाँत के अनुखार न होकर पाश्चात्य 
नाट्यशास्त्र के अधिक अन्‌ कूल दिखाई पड़ती है” । वहाँ विरोध 
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से आरम्भ होने के कारण विध्तार की आवश्यकता पड़ती है। यहाँ 
फन्तागस लक्ष्य है। अतएच ह्वितीय अंक मे इलो फल को प्राप्ति 
का यत्न दिखाया ज्ञाता है। इस रूपक में यत्न का रूप अत्यब्त 
क्षीण दिखाई पड़ता है। इसमे काय की अचस्थाओं का विभाजन 
भारतीय रीति पर न कर पाश्चात्य रीति के अद्धुसार ही करना 
अधिक समीचीन ह्ोग् । यदि संपूर्ण बाह्य एवं आन्तरिक विरोधों 
का शमन द्वी मानव जीवन का परम उद्द श्य मान ले' तब तो यह 
ध्यावश्यक हो जायगा कि विरोध का आरम्भ, विस्तार इत्यादि 
वर्णित करके शान्ति में ही उसका पर्यव्सान दिखावे' ॥ 


हाँ, कुछ लोगो ने 'कत्ता कला के लिए! के सिद्धाँत पर भार- 
तीय निंयताप्ति या निगति पर दोषारोपन किया है; इसी संबंध 
में प० गणुश हिवेदी ने लिखा है कि 'सस्कृत शास्त्र के नियमा-: 
नूसार नाटक में पाँच अर्थ अक्ृतियां होती हैं, उनमें पहली का 
नाम बीज” होता हैं। इसके दउदश्य अथोात फत्तागम की सुचना 
अन्योक्ति रूप से आरम्भ द्वी में दे दी जाती है । इसके उपरान्त 
इतना सभी को मालूम रहता है कि श्रन्त भे सुखान्त ही होगा |... 
इससे हता यह है कि दिलचस्पी एकदम जाती रहती है, कोई कोई 
संस्कृत के नाटककार फल्न की सुचना प्रकारान्तर से दे देने पर भी 
उत्सुकता बड़ी चुतुरता से बनाये रखते है, पर उनके अनुकरण मे 
हिन्दी चाले ऐसा नही कर सके !। इसी को लेकर ए० बी० कीस 
(8. 3, (०४७) ने अपनी पुस्तक 5008८ [78८७ मे कह्दा है 
कि यह विभाग व्यर्थ है ओर इसके अल्लावे उन्होंने नाटक के मध्य 
में आकस्मिकता लाने की सलाह दी है । वास्तव में आकश्मिकता, 
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से कथा वस्तु में एक बत्त आ जाता है और वह बेगपू्ण होकर फल 
की ओर मुड़ती है । यही आकस्मिकता पश्चिमी देशों को नाटको 
की एक मोलिक विशेषता है। इसका एक मात्र कारण यह है कि 
पश्चिम में नाटक का विधान सनोरजन क लिए होता है परन्तु 
हमारे यहाँ आदश की प्रतिष्ठापना के लिए । इसीलिए भारतीय 
एवं पाश्वात्य नाटहो में विशेष अन्तर रह जाता है । प्रसादजी ने 
इस सोलिक अब्तर का अनुभव मम से किया और भारतीय 
नियाताप्ति तथा यूरोपीण निगति का सुन्दर खंतुलब कर दिया । 
उन्होने आज्ातशत्रु' की कथा का क्रमिक संगठन इस प्रकार किया 
हैँ कि उसके प्रथम दृश्य के पढ़ने या देखने से ही आगे आने चाल्ी 
घटनांओं को जानने की उत्सुकता सी (0४४०४09) द्वी जाती है। 
प्रखाद जी न अपने इस नाटक में भी उत्सुकता उत्पन्न की है 
ओर उस उत्सुकता की शान्ति तीन चार दृश्यो के उपशब्त कर 
देते हैं। यही उत्सुकता प्रसाद $ नाटकों की जान है और यही 
बात 'अजातशजल्नु! को साथ लागू हैं | उदाहरण स्वरूप कुछ 
स्थलों को देख लेना चाहिये | प्रथम अंक के पांचवे दृश्य में 
सागन्धी के षड़यन्त्र से पदूमावती क प्रति विलासी उदसन के 
असन्तुष्ट होने की सूचना सिलती है ओर वह इसका बदला लेने 
को उद्धत होता है । अतः ऐसे स्थन्नो पर दशेक या पाठक क सन से 
अब पद मावती का क्या होगा ?! का प्रश्न यूज उठता है, जो 
बिल्कुल स्वाभाविक है, जिसका समाधान जीवक इसक छठे दृश्य 


से ही कर देता है। इसी प्रथम अंक को सातबे' दृश्य मे प्रसेन- 
जित द्वारा कोशल राजकुमार विरुद्धक को निबोसन प्रिलता है 
ओर वह उसकी माता का शज्ञमहिष्रि का-सा सम्मान स करने की 
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आज्ञा देता है । इस स्थल पर भी दर्शक्षया पाठक के हृदय में 
चिरुद्धक एव' उसकी माता क स्वरूप को जानने को इच्छा होती 
है ओर नाटककार इसको पूर्ति इसक बाद वाले दृश्य मे ही कर 
देता है |सीटक का एक अत्यन्त सुन्दर स्थल्न वह है, जब वासची 
अजातशत्रु को कारशागार से निंकाल लेती है ओर दूसरी ओर 
मल्लिक़) विरुद्धक का साथ लेकर कोशल की ओर ज्ञान को तैयार 
होती है तो हम देग्वते हैं कि अब नाटक का पय वसान हो रहा हे 
परन्तु ठीक ऐसे समय में एक विलतक्षण घटना घटती है। मागन्धी 
विरुद्धक के |वरूद्ध मल्लिका को सम्मुख फरियाद करती है। 
मल्लिका उसे अपने जोरदार शब्दो भे' दुतकारती है-“यदि तुम प्रम 
का प्रतिदान नही जानते हो तो व्यर्थ एक सुकृपार नारी-हृदय को 
लेकर उसे परो से क्यो रौदते हो ? विरुद्धक ! क्षमा मागो; यदि हो 
सके तो इसे अपनाओ !” मल्लिका के कथन सो हम शीघ्र ही 
इस निष्कष' पर पहुँचनो लगते हैं कि विरुठ़्क और मागन्धो में 
प्रणय-सूत्र गुम्फित हो जायगा परच्त साग'धी की यह उक्ति-नहीं 
देवि |! अब मैं आपकी सेबा करूँगी, राजसुख मैं बहुत भोग चुकी 
हूं। अ्रब मुझे राजकुमार विरुद्धक का सिंहासन भी अभीष्ट नहीं 
है, में तो शैल्लेन्द्र डाकू को चाहती थी? । हमें हिंकत्त व्यविमृद 
बना देती है और आगे सोचने का मोका नहीं मिलता है। यहाँ पर 
भी हमारी उत्कठा बनी रहती है कि विरुद्धध ओर अज्ञातशत्रु का 
क्या होता है,इसका एकमात्र कारण यह है कि प्रसेनज्ञित ओर बिम्ब- 


सार के दृढ़ व्यक्तित्व में कोई परिवर्तेन नहीं आया ओर न उन दोनों 
में अपने पुत्र के प्रति कोई आकषण पाते हैं । अंत में विरुद्धक ओर 
प्रस नजित तथा अजातशत्रु ओर बिम्बसार का मिलन होता है। 
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एक ओर प्रसनजित के हृदय में वात्सल्य का आह्याद उत्पन्न 
होता है तो दूसरी ओर बिम्बसार की आकस्मिक मृत्यु होती हे, 
जिसे देख कर हम चुप्ञाप सहम जाते है क्योकि पर्यावसान से' हमे 
उत्कठा नही रह पाती है। अस्तु हम देखत है कि नाटककार ने फल 
प्राप्ति कों जानन क लिए अत तक हमे' उत्सुक बनाये रक्त्खा। 
[०७० 46 ए८४० न ठीक ही लिखा है-- 
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अर्थात सम्पूर्ण रहस्य को अन्त तक छिपाये रक्खो । 
जब कुछ नही जानने को बच जायगा तब दर्शक अपना मुख 
द्वार की ओर मोड़ लेंगे ओर मच की ओर पीठ कर देगे | 


हाँ, हमने ऊपर साहित्य -दप ण के अनुसार नाटक का' 
लक्षण बतला दिया और अप हम उन लक्षणों के अनुसार 
्अजांतशत्रः को कसते हैं। अजातशप्नु की कथावस्तु ऐतिहासिक 
हैं। इसकी सन्धियां स्पस्ट नही । इसमे तीन राज परिवारों 
की कथा है ओर वे है--सगध, कौशल ओर कोशाम्बी । 
उदयन और मागन्धी की कथा में विल्लास का प्रचुर साधन हैं। 
इन राज-परिवासे में ऐश्वय यथेष्ट है। इसक पात्रों के जीवन 
सुख-दुः्ख के ताने बानों से बुना गया ओर कभी वे चढ़ाव की 
ओर जाते हैं. श्रोर कभी उतार की ओर। “अजातशत्रु! में 
चीर रस की प्रधानता है, परन्तु अन्त मे शान्त्र ओर खबर भी । 
इसमें पाँच अछ्लों की जगह तीन ही अछ् है, जो अंग्न जी नाटकों 
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के ही अनुकूल है। इसके अछ्ली के दृश्य का क्रम इस प्रकार हैं- 
नौ-दस-नी। नायक यद्यपि प्रख्यात वश में उत्पन्न हुआ है फिर 
भी उसमे कुछ गुणों का अभाच है। नाटक की समाप्ति के 
अवसर पर महात्मा गौतम अभय हाथ उठाते हैं', तो यहां पर 
निवहण सन्धि में अदभुत रस की निष्पति सममना चाहिये। 
कार्य-सिद्धि के लिये मधानतः चार-पाँच पात्र है, पर “कार्य क्‍या 
है इसका कहना दुबोर है। अछ्ठ--गापुच्छवत्‌ उत्तरोत्तर छोट 
होते नहीं गए है, क्योंकि दूसरा अछू पहले अछू से बड़ा है। 
हां, अगर “गो पुच्छुवत” शब्द का यह अथे लिया जाय कि 
मुख्य क्रथा के पर्यावलान के पूव गौण कथाओ का अन्त हो जाय 
तो इस दृष्ठि से यह रचना 'गो पुच्छवत! है। 


अजातशत्रु के प्रारंभ में न तो नान्‍दी-पाठ है और न मश्त- 
वाक्य । रंगमंच पर कुछ निविद्ध दृश्य (वजित दृश्य) का प्रदर्शन 
भी हुआ है। इसमे मागन्धी ह्ांर- सम्पोदित अ्रग्निकांड, श्यामा 
का शयन, विरुद्धक द्वारा श्यामा की हत्या का प्रयत्न और भोजन 
का भी दृश्य है। शेक्सपियर आदि नाटठककारों ने संकलन त्रय 
([7फ्राए ० बलाठा 2८:०७ ब्णवे (४7०) को यथासाध्य माना है 
जिसके अनुसार घटलना एक हां स्थान की होनी चादिये। प्रसादजी 
के अज्नातशत्र ? मे संकलन-त्रय का निर्वाह नहीं किया गया है 
क्योंकि कुछ घटनाएँ कौशाम्बी मे घहती है, कुछ मगध में और 
कुछ कोशल में । इस ग्रकारस्‍्थान-संकलन ((79 ० 94८०) की 

अचहेलना की गई है।....्््खऱ 
' अझ्रजातशत्र” पर पारसी नाटकों का भी थोड़ा-बहुत प्रभाव 
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हे, उद।हरण स्वरूप सानुप्रास गद एवं शेर है। [इस संबब में भाषा 
शैली वाला निबन्ध हैं] 


अस्तु, हम इस निष्कर्ष पर पहुचते हैं कि अज्ञातशजन्नु की 
रचनाशेली न तो पूणरूप से सस्कृत नाटकों के ग्रनुकुल है ओर न 
अंग्रजी नाटकों के अनुरूप । बल्कि इरामे कई पद्धत्तियों का 
घर ह. ० 
सतुलित समिश्रण है । अतः इसक वस्तु विश्यास में नाटककार ने 
एक नवीन विधान (टेकनीक) का आश्रय लिया जो उनकी मोलिक 
प्रतिभा का द्योतक है । 


वस्तु-विन्यास के अनन्‍्तर हम पात्रों क्री ओर आते हैं। 
नाटक के पात्रों में नायक प्रधान पात्र होता है। धन्य ने नायक 
को सब उच्च और उदार गुणो से उच्च माना है। उसके अचुसार 
नायक फो--विनयशील, मधुर, त्यागी, दक्ष, प्रियंचद, शुचि, 
रक्तनोक, वाग्मी, रूढ़वंश, थिर, युवा, बुद्धिमाव्‌, प्रज्ञावान्‌, स्पृति- 
सपन्न, उत्साही, कल्वावानू, शास्त्रयक्ष , आत्मसम्मानी, शूर, दृढ़ 
तेजस्वी ओर धामिक होना चाहिये। ३८ हरस्तु ने नायक के संबध 
मे कहा है कि बह ऐसा व्यक्ति होना चाहिये जो अत्यन्त नार्माकित 
तथा समृद्विशाली हो। #& परन्तु योरोपीय नाटककार नायक 


२८ नेता विनीतो मधुरस्यागी दुक्षः प्रियंवद' । 
रक्तलोक : शुचिस्वासी रूठचंश: स्थिरो युवा ॥ 
बुद्ध, युव्पाह स्मृति पह्चाकलामानसमन्वितः । 
शूरो ददश्च तेजस्वी शास्त्रचक्षुशव चामिकः | 
40. न& 7्रप४६ 06 008  ४४॥० 738 ॥8ए 76१0० एप९७त0 8७वे 
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में दुवंलता अवश्य दिखलाता है क्योकि ऐसे पात्र का भाव दशक 
पर बहुत पड़ता है ओर इस दुबेलता को दिखलाने में इन्द्र का 
आश्रय प्रहण करते है। इस प्रकार के इन्द्र दरसाने से नाटक की 
गति से वेग आ जाता है परन्तु मारतीय नाटककार प्रधान पात्र में 
इस प्रकार की दुबलता दिखलाने में र्िमक करता है क्योकि वह 
वस्तु- वकास में इस्रे एक रोड़ा मानता है। यही कारण है कि 
मारतीय नाटको मे अन्‍्तद्व न्ठ्व को प्रधानता नही देव । + प्रसादजी 
ने पाश्चात्य के अन्त न्द्व को अपने नाटकों म' आत्मसात कर 
लिया, इसके साथ-साथ उन्होने भारतीय आदशवादिता की भी 
रक्षा की। प्रसादजी ने जीवन के लिए सबर्ष को अनिवाय माना 
है, जो मानव का एक विशेष गुण है, इसीलिए उन्होने भारत की 
आदर्शवादिता ओर यूरोप की यथाथता का छुन्दर संतुलित 
समन्वय कर 'आदशशोन्मुख यथाथवाद' को स्थापना की । 


यह चरम सत्य है कि पात्रों के चरित्र-विकास मे श्रन्त- 
6 नठ्ठ की प्रधानता अनिवाये है। जिस पात्र मे जितना अधिक 
अन्तद्॒ नद्व होगा उस पात्र का चित्रण उतना ही सफल माना 
जायगा । हम कह ही चुके हैं कि प्रसाद जी राय से भी बहुत 
प्रभावित रहे हैं और उनके कुछ सिद्धान्तो को अपने में आत्म- 
सात्‌ किया। हिजेन्द्रलाल राय ने एक स्थल पर कहा हे-..भिस 
नाटक में अन्त दन्ठ दिखाया जाता है, वही नाटक उच्च श्रणी 
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का होता है, जेसे हैमलेट ओर किड्ठड लियर। चहि घंटनाओं के 
साथ युद्ध दिखलाना अपेक्षाकृत निम्नभ्नणी के नाठक की 
सामग्री है। यह भीतरी युद्ध सभी महानाटको में हें। कोई 
भी कवि प्रवृत्ति या प्रवृत्ति के सघान में लहर उठा सके बिना, 
विपरीत वायु के सघात से प्रचदएश्ड ववडर उठा सके बिना, 
चमत्कार पूर्ण नाटक सृष्टि नहीं कर सकता | । 

अन्तविरोध के विना उच्च शअ्ोणी का नाटक बन ही नहीं 
सकता। बाहर के युद्ध से नाटक कए विशेष उत्कर्ष नहीं होता। 
उसे तो ऐरे-गेरे सभी नाटककार दिश्ला सकते हैं। ज्ञिस नाटक 
में केवल उसी का वर्णन होता है वह नाटक नहीं इतिहास है। 
,.. ... .. »-जो नाटक प्रवृत्तियों का युद्ध दिखलाता है वही उच्च 
भ्णो का नाटक होता है | 


धज्ञो नाव्यकार मनुष्य के अन्त जंगत को खोलकर दिखा 
सकता है, वही यथार्थ में सच्चा दर्शानक कवि है! बल ओर 
दुब लता के जिज्ञासा और करुण के, ज्ञान और विज्ञान के, गवे 
ओर नम्नता के क्रोध और संयम के, पाप और पुण्य के समावेश में 
ही यथाथ' उच्च श्रेणी का नाटक होता है! इसी को में अन्त- 
विरोध कहता हूँ ।!--(कालिदास और भवभूति) 


नाटक से नायक आल्तरिक एव' बाह्य इन्द्र दोनो का, 
सामना ऋरता है और अन्त म वह दोनों में विजय प्राप्त कर| 
लेता हैं। अजातशन्नु के चरित्र_विकास मे अन्त द न्द् नहीं है 
परन्तु वह अपने जीवन के आरभ से ही बाह्य परिस्थितियों 
से प्रभावित है जिसके हेतु उसका चरित्र गरल-सा हो गया है। 
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अजातशत्रु के चरित्र का विकास अवश्य ही स्वाभाविक रूप में 
हुआ है परन्तु उसक चरित्र की प्रारंभिक दुव लता (ऋ,रता) को 
बाह्य परिस्थितियों न बदल दिया। वेह बाह्य इन्द्र मे भी मगध 
का सम्नाट बनता है ओर कोशल्त - सम्राट प्रभेनञ्ञित की पुत्री 
बाजिरा से विवाह कर मैत्री स्थापित करता हैँं। यही बात 
माफधी, देवदत्त आदि के से बंध में लागू है। इममें अजातशत्रु 
विरद्धक, गौतम और मल्लिका का चरित्रपूर्ण रूप से विकसित है । 
हाँ, इसमें कुछ ऐसे पात्रों की सृष्टि हुई है जिनका चरित्र पूर्ण रूप 
से विकसित हुआ ,;। “अज्ञातशत्रु' में जीचक “नियति की डोरी 
पकड़ कर कमकू५ में कूदना चाहना है? परन्तु नाटक में उसका कोई 
खास काम नही मालूम पड़ता । मागन्धी के महल से निकल भागन 
का कोई पर्याप्त कारण नहीं दिख पड़ता है। देवदूत्त का पतन भी 
सुन्दर ढंग से नहीं दिखलाया गया है । 


अज्ञातशत्रु ओर विसुद्धक के चरित्र मे साम्य है। इस चरित्र 
साम्य को अगरेजी मे 7६/०९ा।5०छ ॥ा (67 ६८८०७०४०४० कहते 
हैं। यह सिफ 'अजातशत्र' ही की विशेषता नही है बल्कि संस्कृत 
एवं अंग्र जो के शेफसपियर आदि के नाटको मे भी सप्तान रूप से 
विद्यमान है । हाँ, यह तो ठीक है कि दोनो के चरित्र मे विशेष 
साम्य है परन्तु उनकी परिस्थितियाँ विभिन्न हैं। दोनो महत्वाकांक्षी 
हैं, परन्तु अजातशत्रु की महत्वाकांज्षा फलोभूत होती है परन्तु 
विरुद्ध को निर्वासन मिलता है। शासन के बागडोर को हाथ 
में लेते ही अजात निरंकुश और कर दो .जाता है और विरुद्ध 
साइसी शैलेन्द्र॥। अजातशत्रु दर्शक की दृष्टि में एक बुरा पात्र 
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लगता है, परन्तु विरुद्धक नहीं, क्‍योंकि उसमे स्वावलंबन आत्म- 
निर्भरता ओर आत्मविश्वास को अपना साधन चुना, जिसके कारण 
उसे सहानुभूति हृश्टगत होली है ; इस प्रकाः ण्सादनजी ने पात्रों के 
चरित्र की अचतारणा में विविधत्व उत्पन कर विरोध एवं इन्द्र को 
दिखलाया है, जिसके कारण नाटक में नाटकीयता आ गे 


है । 


कथनोपकथन भी नाटक का एक अपरिहाये अंग है। नाटक 
में कथा और चरित्र को स्पष्ट करने के लिए कथनोपकथन का 
आश्रय लिया जाता है। अजातशत्र के पात्र दाशनिक हैं इसलिये 
इसमें काव्यात्मक शैत्ती के कथषनोपकथन आ पड़े है। इस भचाटक 
में कहीं-कद्दीं कथनोपकथन आवश्यकता से अधिक लम्बे हैं। यों 
तो कहीं-कही अत्यन्त छोटे-छोटे सरल वाक्य हैं जो बढ़े वेगपूर्ण 
ओर प्रभावशाली हैं। ऐसे कथनोपकथन नाटक्रीय प्रभाव उत्पन्न 
करने की बड़ी क्षमता रखते है जिसके कारण नाटक में कहीं-ऋही' 
चगक आा गई है। अन्य नाठकों की तरह इसमें स्वगत-कथन 
भी बड़े-बड़े लम्बे हो गये हैं ओर दर्शक जिसे मंच पर छुनना कत्तई 
पसन्द नहीं करता | 


नाटक में कथनोपकथन के विद्यमान होने का प्रधानतया दो 
मुख्य ग्रयोजन है--ऋथानक को अग्रसर करना ओर पात्रों के चरित्र 
एवं घटनाओं पर पूर्ण रूप से प्रकाश डालना। उदाहरण 
स्वरूप--ठुछ घटनाओं की सुवना कथनोपकृथन के द्वारा दी 
जाती है-. 
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“'भिक्ष -आश्चय ! वह सतत स्त्री जी उठी ओर इतनी ही देर 
में दुष्टों ने कितना आतंक फेला दिया था। समग्र बिहार मनुष्यों 
से भर गया था। दुष्ट जनता को उभाड़ने के लिये कह रहे थे 
कि पाखडी गौतम ने ही उसे मार डाला। इस हत्या में गोतम की 
कोई बुरी इच्छा थी। किन्तु उसके स्वस्थ होते ही सबक सुख मे 
कालिख लग गई। और अब तो लोग कहते है कि “धन्य हैं; गौतम 
बड़े महात्मा हैं उन्होंने मरी हुई स्त्री को जिला दिया ।/ 

“अक २ दृश्य ८। 


कथनोपकथन के द्वारा पात्रों का चरित्र-चित्रण भी होता है 
क्योकि वाणी ही मनष्य-चरित्र का चयोतक है। कथनोपकथन के 
ह्वार। चरित्र-चित्रण करने का दो ढंग है--- 


१ जो पात्र कथनोपकथन में भाग लेते हैं. उन्हीं का चरित्र 
स्पष्ट होता है। 
२ दो पात्रों के बीच कथनो पकथन करा कर किसी अन्य पात्र 
का चरित्र-चित्रण करना । 
निम्नांकित कथनोपकथन से छलना ओर चासवी का चरित्र- 
स्पष्ट हो उठता है। 
छुलना--यद सब जिन्हें खाने को नहीं मिलता उन्हें चाहिये। 
जो प्रभु हैं, जिन्हें पर्याप्त है उन्हें! किसी की क्या चिन्ता 
जो व्यर्थ अपनी आत्मा दवाये । 
चासवी---क्या तुम मेरा भी अपमाग क्या चाहती हो ? पदूमा तो 
जैसी मेरी, वैसी ही तुम्हारी, उसे कहने का तुम्हें अधिकार 


[| २४६ | 


है, कितु तुम तो मुझसे छोटी हो, शील और विनय का 
यह दुष्ट उदाद्रण सिस्रा कर बच्चों की क्यो हानि कर 
रही हो ! 


छुलना--(स्वगत)-मैं छोटी हू. यह अभिमान तुम्हारा अभी गया 
नहीं है। (प्रकट)--मैं छोटी हू या बड़ी, किन्तु राजमाता 
हूँ! अजात को शिक्षा देने का मुझे अधिकार है। उसे 
राजा होना है। वह भीखमंगो का-जो अकसरय होकर, 
राज्य छोड़कर दरिद्र हो गये हैं--उपदेश नहीं ग्रहण कर 
पाबेगा । 

“अक १ दृश्य १। 
नीचे शक्तिमती ओर कारायण का कथनोपकथन दिया जाता 

है जिससे विरुद्धक की चारित्रिक विशेषताये” परिलक्षित होती हैं 


रानी-विरुद्धक ने तुम से भेंट की थी ! 


कारायण--कुमार बड़े साहसी हैं--मुकझसे कहने लगे कि “अभी 
मैने एक हत्या की है ओर उससे मुझे! यह धन मिला 
है; सो तुम्हें गुप्त सेना--स गठन के लिये देता हूँ । 
में फिर उद्योग में जाता हूं । यदि तुमने धोखा दिया 
तो स्मरण रखना-शैलेन्द्र फिसी पर दया करना नहीं 
जानता ।” उस समय में तो केवल बात ही सुनकर 
स्तब्ध रह गया। बस स्वीकार करते द्वी घना रानी ! 
उस युवक को देखकर मेरी आत्मा काँपती है । 


इस नाटक में प्रसाद जी ने ग्वगतोक्ति से आत्म-चित्रण 
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एव दूसणो का भी चित्रण किया हैं। अजातशत्रु मे भी दृश्य 
के यथार्था चित्रण के लिए कथनोपकथन का उपयोग किया 


है, जेसे-- 


धयह देखो , पवन मानो किसी डर से धीरे - धीरे सांस ले 
रहा है। किसी .अत्तक में तारों का कुंड नीरब-सा है, जेसे 
कोई भयानक बात देखकर भी वे बोल नहीं सकते हैं, केवल 
आपस मे इ'गित कर रहे हैं ।! 


“-अडू २ दृश्य २। 


प्रसाद जी के कुछ नाटकों में कथनोपकथन का यह दोष 
है कि पात्र गद्य में बात करते करते पद्म में बोलने लगता है। 
इस दोष का कारण स्पष्ट है कि प्रसाद जी पर पारसी नाठकों 
का प्रभाव है। “अजातशत्रु सें भी इस प्रकार गद्य के बीच में 
आने वाली शेरबाजी का अभाव नहीं है। इस सबंध से' हमने 
भाषा शैली? की चर्चा करते समय कह दिया है । 


प्रसादज्ी ने अपने अजातशतन्रः नाटक भें देशकाल की 
ध्मनुरूपता का ध्यान हमेशा रक्‍्खा है । इसमें उन्होंने तत्कालौन युग 
की समस्त सामाजिक, राजनेतिक, पारिवारिक और धार्मिक लीलाओं 
को परम्परा-संबंधी चित्तवृत्ति का सुन्दर एवं सजीव चित्र खींचा है । 
यही कारण है कि जब हम कुंछ समय के लिए इसको पढ़ते हैं तो 

क्‌ अवधि के लिए अपनी परिस्थिति को भूल जाते हैं और हमें 

खगता है कि हम उन्हीं युगों ओर उन्हीं स्थानों में घूम रहे हैं जिनका 
चित्रण नादककार ने इसमें किया है। वस्तुतः वे नाटक के युग से 
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पूरातः तटश्थ रहे इसीलिए उन थुगों की रीति-नीति,चाल-ढाल आदि 
का सुन्दर चित्र आँक सके हैं। 'अजातशत्नु! नाटक बोद्ध-युग की 
वस्तु है ओर उस समय की सामाजिक, राजनीतिक एवं धार्मिक 
अवस्था का सम्पूण चित्र खिंच आता है। समाज एवं राज्यो पर 
बोद्धघम का शासन था। यो तो बुद्धदेव की प्रतिइन्द्िता ने एक 
धामिक संघर्ष उत्पन्न कर दिया था परन्तु फिर भी राजकीय कु्त से 
लेकर रंक की झोपड़ी तक इसक! महत्व था। 

“अजानशत्नु' में गृह कलह को दूर कर विश्व-मैत्री की स्थापना 
करने का सन्देश निद्दित है । 

भाषा-शैली, गीत, अमिनय के संबंध में हमने पूर्ण रूप से 
प्रकाश डाल दिया है, जिसके संबंध में लिखना व्यर्थ हे। हाँ, अब 
एक तत्त्व है--रस! | 

' भारतीय आचार्यो' के अनुसार नाटक में वीर या श्र गार रस 

प्रधाने तत्त्व माना गया है और निवंहण में अदूभुत रस | अन्य 
तत््वो की साथक्ता इसी मे है कि रस के परिपांक मे पूर्ण रूप से 
सहायक हों। उन्होंने इस नाटक में किस रस की योजना की है, 
इसके संबध में ठीक-ठीक विचार प्रस्तुत करन के लिए पोर्चात्य 
सुब्ान्‍्तता और पाश्चात्य दुखान्तता को अच्छी तरह समम्त लेना 
चाहिये, क्योकि इन्हीं दोनों का समन्वय उनके प्रत्येक नाटक सें 
हुआ है। हम उनके किसी भी नाटक को पढ़ कर देखे गे तो यह 
पाये गे कि उनके नाटक का अंत सुखमय हुआ अवश्य है पर उनसे 
हमारे मन में कोई आनन्द, सुख एवं शान्ति वा स्रोत नही फूटता 
बल्कि हमारे ऊपर नाटक के आदि से अंत तक विवाद की गहरी 
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छाया पड़ जाती है, जो चेन फी बाँसरी नहीं बजाने को सज बूर 
करती है।इस सम्बन्ध में प्रो० रामकृष्ण शिलीमुख ने ठीक ही 
लिखा है कि “प्रसाद की सुखान्त भावना प्रायः बेराग्यपूर्ण शाब्ति 
होती है। इसका कारण है उनके जीवन को चही करुण जिज्ञासा 
जो उनेके प्राणो को सदेव विलोड़ित करती रहती थी--बोद्ध 
इतिहास और दक्षन"के मनन ने उसे ओर तीखा कर दिया था। 
उनके नाटको में बौद्ध ओर आय दशन का सघरप ओर समन्वय 
वास्तव में दुःखबाद और आनन्दमार्ग का ही संघ ओर 
समन्वय है जो उनके अपने अन्तर की सबसे बड़ी समस्या थी। 
इसी समन्वय के प्रभाववश उनके नाटक न पूर्णतः सुखान्त हैं 
अर न दुखान्त, उनमे सुख-दुख जेसे एक दूसरे को छोड़ना नहीं 
चाहते, कवि आग्रह पूर्वक सुख का आहचान करता है, सुख आता 
भी है, परन्तु तुरन्त ही दुख भी अपनी भालक दिखा ही जाता! 
प्रसादजी के “अजातशल्नु! के नाटकीय पात्रों में भी इसी भावना को 
वत्तमान पाते हैं। रस-विचार के संबध में लिखते हुए 
डा० जगन्न/थ प्रसाद शर्मा कद्दते हैं कि--“इस नाटक में जेसे काय 
की अचस्थाये ओर अन्य अवयव दोष-पूर्ण है उसी प्रकार सम।ष्ट- 
प्रभाव ओर रस की निष्पत्ति भी शुद्ध नही हैं!। यह चरम सत्य 
है कि इसमें वस्तु-संगठन सुन्दर न होकर जटिल हो गया है, जिसके 
कारण नाटकीयतत्व भी ढीले पड़ गए है। नाटक का नायक 
अजातशत्रु हे जिसका उदृश्य है--राज्य-प्राप्ति। वह राज्य-आ्राप्ति 
तब तक निरापद नहीं समझ्को जा सकती जब तक शुद्ध अन्तःकरण 


से बिम्बसार आशीवोद नहीं देठा। अतएव अजातशत्र की फल्न 
भाप्ति का विरोधी बिग्बसार है, भले ही वह विरक्त होकर उसे 
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राज्याधिकार सौप चुका है। अजात उस फल को प्राप्त करने का 
उद्योग बड़े उत्साद के साथ करता हैं। नाटक का अधिकांश इसी 
उत्साह के प्रसाः में लग गया है ओर सामाजिक उस उत्साह का 


रसास्वादन करते हैं। अतएव चीर रस की .प्रधानता दिखाई 
पडती है |! 


इस विरोध, संघ ओर' युद्ध-प्रधान" नाटक का आश्रय 
अजातशन्रु है और इसके प्रत्येक काये मे उत्साह है। चह जितना 
भी कार्य ल्यान करता है सब उत्साह-पूर्ण है। अतः इस दृष्टि से 
हम कह सकते हैं कि इसमें वीर रस है, जिसका स्थायी आव उत्साह 
है, जो नाटक में पग-पणा पर देखन को मिलता है । अजातशत्रु के 
प्रत्येक कार्य' में उत्साह की धारा है। उस उत्साह का मूल कास्ण 
है बिम्बसार, जो आलंबन है। इसमें काशी का उपद्रत उद्दीपन 
बन कर आया है और अनुभाव के अन्तगंत--युद्ध-संबधी तैयारियां, 
परिषद्‌ का प्रधान देवदत्त का बनना, बासवी और बिम्बसार पर 
कड़वी नजर का रहना आदि है। इसके _ संचारी भाव हैं... 
गये, उद्ेग इत्यादि। इस प्रकार हम देखते हैं कि सम्पूणं नाटक 
में बीर रस की प्रधानता है जे ह्वितीय अंक के अवसान-काल तक 
व्याप्त रहता है। डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा के शब्दों में कइ सकते हैं 
कि--जे। विश्तार ठृतीय अंक में है उसके कारण ह्वितीय अक तक 
का समष्टि-प्रभाव दूर पढ़ जाता है. और सारी दौड निरथेक -सी 
ज्ञात होनों लगती है। यहाँ चीर-एस की निष्पत्ति में विरोध आ 
जाता है। अ'तस्थल में वीर रस की समष्टि का कोई प्रभाव रह 


नहीं ज्ञाता | अतः जैसी रस-निष्पत्ति होनी चाहिए बेसी नही हो 
सकी है! ! 
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तृतीय अंक में शान्त रस की श्रधानदा दिखाई पढ़ती है 
जिसका सम्बन्ध बिम्बसार के जीवन से है । निवेंद्‌ स्थायी 
का घारणकरत्ता- आश्रय बिम्बसार हो हो सकता है, अज्ञातशन्रु, 
जे सांसारिक कुचक्रों ओर द्वीनता का भ्रतिनिधि है, इस निब द का 
आलबन है; विरुद्धक ओर प्रसेनजित्‌ का प्रसंग और छुलना की 
कदटूक्तियाँ उद्दी पन का, काम .करती हैं, बिम्बसार के विरक्ति-सूचक 
संचाद अनुभाव है; दुःख, कुतूहल, निवे द॒ इत्यादि स'चारी हैं। 
इस प्रकार शान्त रस के सब अवयवों के रहते हुए भ्री उसकी 
निष्पत्ति नहीं मानी जा सकती; क्योकि प्रथम तो बिम्बसार सब को 
जमा करते हुए रागी दिखाई दता है। इस प्रकार संतोषजनक 
प्रसन्नता से विरक्ति ओर निदे द्‌ का भाव द्वी समाप्त .हो जाता है, 
दूसरे वह नायक नहीं है. अतएव सासाजिकों का वह आलंबन 
नहीं हो सकता । तीसरे भारतीय नाव्यशास्त्र नाठकों में आठ ही 
रस मानता है। शान्त को नाट्यरस माना ही नहीं गया; क्योकि 
उसका साधारणोकरण संभव नहीं सिद्ध होता। उत्त तकों के 
के आधार पर यह निविवाद स्वीकार करना पड़ेगा कि रस के 
विचार से यह रचना सफल नहीं कही जा सकती। रचना के 
अन्य अवयवों की भांति यह अवयब भी अस्फुट हीं रह 
गया है, | 88 

हां, हम तो यह देख चुके कि इसमें ऋगांर, वीर, करुणा 
शान्त सभी हैं ओर नाटककार ने किसी को विशेष रूप से दृष्टि में 
रख कर लिखा भी नहीं हे। इसमे रसों का समन्वय आप से आप 








# अछाद के नादकों का शाख्योय अध्ययन--ड्ा० ज० भ्र० शर्मा . 
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होता गया है, जिसके कारण किसी विशेष रस का नाम लेना 
सभव नही है। नाटक की समाप्ति उस समय होती है जब वह 
रव॑य लड़खड़ा कर गिरता हे जा उसकी मृत्यु की सूचना दती है। 
उसकी मृत्यु सहज रूप स हुई है ओर बात यह है कि वह स्वय 
_मरना नही चाहता था और न नाटककार का यह उद्द श्य था कि 
अजात्तशत्रु दर बिन्बसार की हत्या दिखतल़ाई ज्ञाय | बिग्बसार 
की मृत्यु स यह दुखान्त नाटक की श्र णी से बद्ध नहीं हो सकता 
क्योंकि हम पर ससकी मृत्यु का कोई प्रभाव नहीं पड़ता है बल्कि 
सुख और संतोष ध्वनित होता है। अजातशन्रु अपनी पुत्रो- 
स्पत्ति के उपरात्त पिठ-रनेह का अनुभव करता है और अपने कऋषर 
कर्मो' पर पश्चाताप करता है तथा इसके लिए पिता से क्षमा की 
भीख माँगता है। इससे विम्बसार का हृदय आनन्द से गद्गद्‌ 
हो उठता है ओर इस आनन्द का भार वहन करने मे असभथ हो 
जाता है। इस प्रकार निष्क्रिय नायक ( 7४४९० 76०० ) की 


रूभी अभलाषाएँ आप से आप पूर्ण हो जाती है?। इस प्रकार हम 
देखते हैं. कि जहाँ एक ओर बिम्बसार लड़खड़ा कर मृत्यु के आँचल 
मे शरण लेता है चहाँ दूसरी ओर अजातशन्चु अपनी मनोकामनाएं 
पूण करता है। अस्तु, इस प्रकार दम देखते है कि सुखमय 
आत्सा क साथ दुःखमय आत्मा का सतुलित समन्वय है, जिससे 
अस्रादजी का एक अपना रस बनता हैं ओर वह है--प्रसादान्त” 
सुतरां हम एक शब्द में कह सकते हे कि प्रसादजी का अजातशज्नु 
प्रसादान्‍्त है। ओर कुछ नही। 

जो कुछ भी हो, इस नाटक का हिच्दी नाटकों के मध्य में अपना 
विशिष्ट स्थान है और यहीं से टेकनीक का नवीन रूप अहण किया 
जाने लगा है । बस ! 


| 


परिशिष्ट 


[ गद्य-भाग |] 
पहला अंक 
पहला दरय 


(१) बच्चो का हृदय कोमल थाल"***** चाहे फूलो के पौध । 


प्रस्तुत उक्ति पद्मावती के मुख से निकली है ओर उसने इस 
उक्त को अपनी राजमाता छलना के सम्मुख कहा है । पद्मावती 
ओर अजाततशन्नु मे एक सगशावक के न लाने पर बात बढ़ गयी 
ओर उस वार्तालाप ने एक ऐसा विकराल रूप घारण कर लिया 
कि गृह-अग्नि का अकुर स्वयं उद्भूत हो गया। पद्मावती यह 
चाहती थी कि अजातशघ्रु चादुकारो की चाल में न फँसे ओर 
क्रर कर्म न करे। इसी ल्यि उसने लुब्धक को सगशावक लाते से 
रोका, न कि अजातशत्रु को अपमानित करने के लिये। पदुमावती 
अपने भाई को यह सीख देती है कि मानवी सृष्टि करुणा के लिये 
है और ऋ.र कर्मो' को न्यस्त करने के न्विए संसार में पशु है । पर 
4जमाता छलना इस प्रकार की शिक्षा अपने पुत्र अजातशत्र्‌ को 
नहीं देना चाहती है क्योंकि यह सीख भिन्ुओ की भद्दो सीख है। 
छुलना अपने तके के सामने पद्मावती की बातो पर कुछ ध्यान 
नहीं देती, पर माठा को समभूने के लिए वह एक हृष्टानल उपस्थित 
करती है। उसके अनुसार बच्चों का हृदय मुलायम खेत ( थाख ) 
है ओर बच्चों की यही अवस्था है कि उनमें जिस प्रकार को 
भावनाओं का अंकुर जमाया जायगा उसी प्रकार का फल उत्पन्न 
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होगां। इस कोमल हृदय में ज्ञिस प्रकार की प्रवृति अपना घर 
कर लेगी उसी प्रकार वह मुड़ेगी भी । वह माँ को एक चेतावनी के 
रूप मे कहती है कि चह मेरे भाई कुणीक के हृदय मे जिस प्रकार 
की भावनाओ की सीख देगी उसका फल देसा ही होगा। उसे 
इसकी क्या चिन्ता लगी है कि वह किस तरह अजातशत्र, को 
शिक्षा देती है। यह छुलना की मर्जी पर निर्भर करता है। 
(२) मनुष्य होना राजा होने से अच्छा है । 

यह उक्ति पद्सावती की है। वह अपनी मां छलना से 
कहती है कि वह तो अज्ञातशत्र को राजा बनाना चाहती है 
अवश्य, परन्तु क्रर ओर कठोर हाथो से राज्य करने को शिक्षा 
देती है यह भूल है। राजा का गुण यह नही है कि चह अत्याचार 
बरे, श्रनाचार करे। जो राज्ञा ऐसा करता है, वह उस पढ़ 
पर बैठने के योग्य नहीं है। अगर राजा का यह गुण है कि वह 
क्रर हो, हिंसक हो, कठोर हो तो उससे अच्छा एक महुष्य होना 
है क्योकि मनुष्य का जन्म इस संसार में इसलिये हुआ हैँ कि 
वह दया करे, करुणा प्रदर्शित करे। सानव के जीवन को यहां 
विशेषता है ओर यद्द मानव संसार करुणा ओर स्नेह के लिए है । 
ध्तः राजा वही हे जो करुणा करता है, दया भ्रदशित करता हैं, 
जिसके हृदय मे ममता को मन्दाकिनी है, नहीं तो चह राजा नहा । 
उससे अच्छा है-एक साधारण मनुष्य, जिसका आभूषण है-करुणा 
ओर स्नेह । 


(१) यह असत्य गये मानव-समाज का बड़ा भारी शत्रु है । 
यह बासवी का कथन है। उसकी यह उक्ति चरम सत्य है। 


|! शृट्थ | 


यह पंक्ति छुलना की ओर मसकत करती हे । चार,वी करुणा की 
मूरति' है, गौतम के उपदेशों से प्रभावित हे ओर च्ह यह नहीं 
चाहती है कि गृह-ल्द्रोह की आग इच्चो के कारण जले, परम्तु 
सहत्वाकाक्षी छुलना उप्र प्रकृति की है ओर उसका मस्तिष्क सबंदा 
अहं भावना से प्ररित होता रहता है क्योंकि दह अपने आप को 
राजमाता समझे बेठी है। छलना में गब के कारण शील ओर 
विनय है ही नहीं, जिसका बुरा प्रभाव उनके बच्चों पर पड़ता है। 
छलना को कभी कभी छोटी होने की बात अखर उठती हे परन्तु 
फिर भी वह समझती है कि अजातशत्र को शिक्षा देने का उसे 
दी अधिकार हस्तगत है; क्‍योंक उसे राजा होना है। छलना 
करुणा ओर स्नेह को भिखमंगों का उपदेश समभती है इसीलिए 
वह उसे क्ररता का पाठ पढ़ाती है । छुलना को बासवी 
भविष्यवाणी वो रूप में सकत करती है कि राजमाता होने का 
गये एक न एक दिन अवश्य अंधकार के गनत्त से ल्ञा ढकलेगी। 
पस्तुतः संसाए में जो क्ूठमूठ का गर्व रहा करता है, वह मनुष्य का 
पतन की ओर उन्मुख करता है ओर सत्य गये उन्नति के पथ का 
बाधक प्रमाणित होता है | 


दूसरा दृश्य 
(9) जीवन को ज्ञणु मंगुरता""*“ "“नीव देना चाहता है । 
प्ररतुत संदभ बिम्बसार का स्वगत-भापण हैं। बिम्बसार 
एकाकी बेठे हुए आप दी आप छुछ विचार करते हुए प्रकृति के 
क्रिया कलाप के सहारे सस्तार का एक कटु सत्य उर्पार्थित वर देते 
हैं। उनका कहना है कि सानव समाज इर्स सप्य से पूष[तय [ 
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परिचित है कि संसार को प्रत्येक वस्तु क्षण भगुर है, नाशवान है, 
ओर है मायावी, फिए भी वह अपनी जड़ को मजबूत बनाये 
रखना चाहता है।, मानव को यह तत्व ज्ञात है कि यह शरीर ' 
एक मिट्टी का घिरोद। है, जो आप से आप दृह कर चकनाचूर हो 
जञायगा फिर भी वह इस मिट्टी के घिरोदे को मजबूत रखने के लिये 
एक गहरी भीत देना चाहता है, एक सुडौल दीचार तैयार करना 
चाहता है। परन्तु सानव सब कुछ जानते हुए भी अपना कारय 
न्‍्यस्त करता है और इस क्षणमंगुर संसार मे अपनी नीच 
शक्तिशाली बनाये रखने के लिए जौ-जान से परिश्रम करता है, 
परन्तु उसके साथ चही बात होती है जो होने को रददती है ! उसे 
कोई नझ नहीं कर सकता, चह अपने वंश की बस्तु नहीं रह जाती 
है, बल्कि एक परोक्ष-सत्ता द्वारा निय त्रित है और उसीके अनुसार 
फल होता है । 


(१५) आकाश के नीले पत्र पर” ********** प्रयत्न करती है। 

बिस्बसार जीवन से ऊब चुका है। उसे जीवन में अनेक 
तरह की विषसताएँ मिली हैं। वह सानव-जीवन एच' सृष्टि की 
ज्षएमंगुरता का अच्चुभव करती है। निराश मनुष्य दी ज्ञीवन की 
क्षणभंगुरता को भली-भमाँति सममता है। 

रात्रि में आकाश स्वच्छ और नीला रहता है। उस समय 
आकाश असंख्य ताराओं से परिपूर्ण रह कर चकमक-चकमक कर 
ध्रपना सौन्दर्य दिखाता है और मानव उसके इस अपूर्ब वेभव को 
देखता भी है। इसे वह अकृति के कुछ लिखे हुए लेख के रूप में 
सानता है। यह अदृष्ट का लेख मानच-सात्र को एक सीख देता 
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है, परन्तु मनुष्य इसे समभले में असमथ है। जब ये तारे धीरे- 
थीरे लुप हो जाते हैं तो प्रभात का आगमन होता है। प्रभात के 
, समय ही लोग अपने-अपने कर्मों में लग जाते है। इस प्रकार 
नाटककार यह संझेत करता है कि जहाँ अकृति का रूप स्थिर नहीं 
है वहाँ सासारिक वौभव का भो स्वरूप एक-सा नहीं रहता है ओर 
नष्ट हो जाता हैं; लेकिन मनुष्य प्रकृति द्वारा निर्दिष्ट संकेत को 
“संमम नहीं पाता है ओर न समभने की चेष्टा करता है। यह तो 
सत्य है हीं कि सुय की किरणों के फैल जाने के उपरान्त मानव-प्राणी 
एक नवीन चेतना एवं जागरण के साथ सांसारिक कार्यो को 
सम्पन्न करने में लीन हो जाता है और इस प्रकार कार्यो" को 
न्‍्यस्त करअपनी शक्ति बढ़ाने को प्रयत्नशील रद्दता है। बिम्बसार के 
जीवन में अकांड-ताण्डव हुआ है। वह अपनी छोटी शनी 
छुलना ओर अपने पुत्र अजातशत्रु के व्यवहार से असन्तुष्ट ओर 
दु/खी हैं। इसीलिए उसका संकेत केवल अकांड-तारडव की 
ओर गया है। प्रभात होने पर ही सुक्ाय भी आरंभ 
किए जाते हैं पर व्यथित हृदय को इसकी याद कसे 
खातो । 


मनुष्य गलती पर गलती करता है और प्रकृति अवसर पर 
अचसर देती है । फिर प्रकृति दिन का अन्त करती है। रात्रि का 
आगमन घोर निस्तब्तता के साथ दोताहे। प्रकृति सभी को 
अ'धघकार की गुफा में लाकर शान्ति दना चाहती है। और इसके 
अन्त को अन्धकारमय ही बतलाती हैं। प्रकृति अपने इस क्रिया- 
कल्लाप के द्वारा यह .बतलाना चाहती है कि इस मानव जीवन के 
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अन्तर्गत भी न जाने छितने रहस्य छिपे पड़े हे, जिन्हे! मानव सभ्र- 
मने मे बिल्कुल अस-थे है | 


(६) मनुष्य व्यथ महत्व "******«-गिरे तो भी क्या? 


प्रतुत अवत्रण मे बिम्बसार ले नियति का एक सत्य 
उपस्थित किया है। मनुष्य प्रकृति क क्रिय-किलापों को देखटा 
है, परन्तु दूसरे ही क्षण रह विस्मृति के गर्भ मे जा कर सब कुछ 
भूल जाता है। मनुष्य के जीवन में शान्ति नहीं है क्योंकि उसके 
हृदय में आकांक्षाओ का ज्वार है। वह आकांक्षाओ को ज्वार के 
रूप में ही देखना चाहता है, न कि भाटा (पतन) के रूप मे । वह 
उन्हीं की पूति में संलग्न रहता है। वेह जीवन में उत्थान (चाहता 
है, कभी पीछे को ओर उन्मुख नही होना चाहता है। इसीलिए 
चह्‌ अपनी साधारण सुदृढ़ स्थिति पर संतोप नहीं करता । सानव 
मात्र का यह सहज स्वभाव हे कि उसे कितनी भी सुख-शान्ति की 
उपलब्धि हो तो भी अपनी स्थितिसे ऊचा उठना चाहता है। 
वह अचम्र की ताक में रहता है और अन्‌ कूल पाते ही नीचे प्तो 
ऊँचे की और अग्मसर होना चाहता है। ऐसी परिस्थिति में वह 
यह कभी बिचार नहीं करता है कि माग में उसे ठोकर लगेगी 
ओर मुँह के बल गिर पड़ेगा बल्कि वह सरपट दोड़ लगाता 
जाता है 


(७) शुद्ध बुद्धि तो सदैव... ... ... ........--आवश्यकता हो जाती है। 
यह अंश महात्मा गोतम का बचन है। महात्मा गोतसम का 
जिस समय महाराज बिम्बसार के यहां ऋागमत हुआ था उस ससय 
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बातों ही बात में चासवी ने कहा«» करुणा मूति ? हिसा से रंगी 
हुई घसुन्चरा आपके चरणों के स्पश से अवश्य ही सचच्छ हो 
जायगी ।” इस पर महात्मा गोतम ने शुद्ध बुद्धि दालों का पावन 
धर्म बतन्नते हुए कहा कि यों तो सद्वृत्ति वाले मनुष्य संसार से 
अपना सम्बन्ध नहीं ही रखते हैं ओर न उन्हें सांसारिक कायों से 
कोई विशेष सम्पक ही रहता है । यह तो सत्य है. कि शुद्ध बुद्धि 
वालों की विरक्ति के उपर्यत भी सृष्टि का काय. सम्पन्न होता ही 
रहता है और न उसमें कोई उल्नट फेर ही होता है । हाँ, थे जो 
विरक्त-व्यक्ति होते है” वे संसार से “अपना सम्बन्ध - सूत्र नहीं 
बनाये रखते, ओर न उन्हे सांसारिक मेगड़ों से कोई प्रयोजन ही 
होता है फिर भी वे साक्षी को रूप मे सांसारिक कार्यों को देखते 
रहते हैं। इस संसार में सत और असत्‌, सत्य और मिथ्या को 
बीच इन्द्र-युद्ध होता रहता परन्तु शुद्ध बुद्धि वाले व्यक्ति की यही 
इच्छा रहती है कि संसार में सत्य ओर न्याय का पक्ष ही विजय 
ग्राप्त करे क्योंकि तमी समाज में सच्ची शांति रह सकती है। नहीं 
तो समाज में छली, कपटी, ल'पठ आदि प्रवृति वाले मनुष्यों का दी 
राज्य रहेगा ओर सामाजिक वातावरण दूषित हो जायगा | यों तो 
सांधु-सन्यासियों को समाज के साथ कोई भी सम्बन्ध नहीं रहता 
फिर भी उनके सन में यह भावना व्याप्त रहती है कि सांसारिक 
संघव में उतरी की विजय होनी चाहिये, जिसका पक्ष न्याय का 
हो। यदि तटस्थ रहने पर ऐसा न हो और न्यार्यकां समथनन 


किया जाय तो वह भी असत्य का पक्षगाती सम लिया जाय । 
यही, कारण है साधु-सल्यासी सत्य और न्याय की विजय चादते 
हैं। गोतम जाद्ध बुद्धि के याय समथन को सम्बन्ध में कद्दते 


। रथ ] 


हुए कहते है कि हम विरक्तो को बसे तो राज्य भवनों मे जाने की 
कोई विशेष अनिवाय ता नही फिर भी कहीं श्रन्याय का समथन 
न हो जाय इसीलिए कभी-कभी न्याय पक्ष के प्रहण के लिये हमें 
राज्य-द्शन करना पड़ता है, क्‍्योक्ति दम जेसे तटस्थों का यही 
प्रयोजन होता है कि संसार में सदाचारों की स्थापना हो । 







(८) संप्तार-मर के डपद्नवों.............. ... ««« ««« पहली सीढ़ी है 
यहां पर गौतम ने किक्वेसार को एक सीख दी है । विम्ब- 


सार ने व्यग्य करते हुए कददा---छलने ! तुम ज्ञा सकती हो | 
किन्तु कुशीक को नले जाना--क्योकि तुम्हारा मांग देढ़ा है? 
इस पर गोतम ने बतलाया कि संसार में जितने भी युद्ध होते है', 
उसका एक मात्र कारण है “बचन की चक्रता!। शीतल वाणी के 
मनुष्य दूसरे के हृदय को अपने अधिकार में कर लेता है । 
इसी बाणी के द्वार चन के पशु भी मानव के अधिकार मे आा 
जाते है । वाणी का प्रभाव हृदय पर गहरा पड़ता है। मनुष्य 
एक ही बात को दो ढ'ग से प्रकट करता है ओर दोनों का प्रभाव 
भिन्‍न-भिन्‍न होता है । यही कारण है कि वाणी से संयम दोना 
चाहिये। अगर मनुष्य कौ वाणी संयमित नहीं है तो उसका 
परिणाम प्रतिकूल होता है। इस्रीलिये अगर कोई भी मनुष्य 
'अपना जीवन उन्नत बनाना चाहता है तो उसे अपनी बोली पर 
स यम रखना होगा, नहीं तो वह जीवन में असफल दी रहेगा। 
इसीलिए यह कहा गया है कि संसार पर विज्य प्राप्त करते के लिए 
वाकू-संयम का दोना अनिषाय है। 


[ २७७ | 
(६) नवीन रक्त राज्यश्री, ........--..- देखना चाहता है। 


गौतम ने बिम्बसार को यह आदेश दिया कि अजातशत्रु युव- 
राज बना दियां ज्ञाय, परन्तु बिग्बसार शासन-प्रहण करने के पूष 
योग्यता को एक आवश्यक तत्व मानते है' क्‍योंकि शासन चलाना 
एक साधना है। बिस्वसार राज्य इसीलिए एकाएक देना नहीं 
चाहते है' कि अजूतशत्रु एक युवक है ओर उसका रक्त नया है, _ 
"जिसमें जोश है, उच्छ खलता, एव ओज है। चद्द शासन का भार 
ग्रहण करने में अभी अधथोग्य है। क्‍योंकि जो भी नया खून वाला 
सनुष्य शासन पर आता है तो वह राज्य विस्तार चाहता है झोर 
युद्ध करता है या आन की रक्षा के लिए शुद्ध-बुद्धि का आश्रय न प्हण 
कर वह तलचार को सामने रखता है, जिसके फलस्वरूप कुछ-न- 
कुछ खून बहता ही है। इस प्रकार राज्य में कुछ न कुछ विप्लव 
अचश्य ही होता है ओर उचित रूप से शासन चलाना दुर्वार हो 
जाता है। इसी की ओर संकेत है | 
चोथा दृश्य 
(१०) संसारीको त्याग... .......... «- --उसे भी समझता हैं। 


यह घिम्बसार की ढक्ति है। बिम्बसार अपनी पत्नी वासदवी 
के साथ वातोलाप करते हुए यह बतलाते हैं कि मनुष्य के लिए 
पुत्र का होना अनिवाय है। पुत्र सिफ वॉत्सल्यमयी पुनीत 
धारा के पोषण के लिये नहीं है बल्कि वह विशग का, विरक्ति का 
एक साधन है। पुत्र के होगे से संसार !से विरक्ति 'सहज में मिल 
सकती है। पिता अपना अधिकार पुत्र को इसलिये नहीं देता है 
» कि यथद्द उसका जन्मसिद्ध अधिकार है बल्कि पिता सममता है कि 


[ २७४ |] 

उस अधिकार को उसका पुत्र नहीं भोग रहा हे वरन्‌ वह 
स्वयं उसको भोग रहा है। अधिकार को सौ'प कर बीतराग का 
जीवन यापन नही करता है बल्कि स्वयं उससे तटस्थ दोकर अपनी 
आत्मा को सुख प्रदान करता हैं। यही कारण है बिम्बसार को 
अधिकार से वंचित होने का कोई दुःख नही है । पुत्र पिता का 
प्रतीक है, इसी लिये आत्म संतोष हे। यह « मज़ोबेशानिक सत्य 
ड्दै। 


(??) अद्ृष्ट तो मेरा सहारा... ...«« ... «करने आया हूँ । 


इस अवतरण सें जीवक के द्वारा यह कहलवाया गया है कि 
अहृष्ट सानव-जीवन का पथ-प्रद्शोक है। मनुष्य रुव्यं कुछ नहीं 
करता है बल्कि वह अटदृष्ट के द्वारा प्ररित रहता हे और अपने 
कार्यों को न्‍्यस्त करता है। जीवक भी नियति पर विश्वास रखता 
है ओर इसीका आश्रय प्रहण कर वह अपना जीवन-यापन करता 
है | वह अपनी नियुति पर आस्था रखकर एक कम वीर की तरद 
अपने स्वामी के लिये कार्य करने को तत्पर है। वह अपने थाग्य 
पर भरोसा करता है, न कि करे पर। उसके जीवन में तकदीर साथ 
है, तद्वीर नहीं । इसलिये भविष्य में कौन-कौन सी घटनाए' उसके 
जीत्रन-स्थल में आयेगी, इसकी चिन्ता उसे नहीं हे । वह यह मस 
के साथ अनुभव करता है कि जीवन में जितने भी काय सम्पन्न 
किये जाते हैं, उत्तका फल, उसका परिणास उसके हाथ की वस्तु 
नहीं है, बल्कि जो होना होगा सो द्ोधा। यही कारण है कि 
चह एक सच्चे कम वीर की तरह अपने कत्त व्य-पथ पर अठल है । 
और उसी अटल घम को निभाने का सतत प्रयत्न करता है | कतई 
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वह यह पसन्द नहीं करता हे कि ठेस लग जाने के भय से अपना 
कर्म करना त्याग दे क्योकि जीवक अपनी नियत्ति पर पूर्ण विश्वास 
रखता है। जीवक अपने कत्त व्य-पथ से बिचलित नही होना | 
चाहता है । वह अपने सम्राट बिम्बसार की सेवा करना चाहता 
है ओर उसे देवत्रत तथा समुद्रदृत्त की चाले' पसन्द नहीं पर अजा- 
तशत्रु इन्दीं के चेंगुल मे फंसा है| इसी क विरोध में जीवक है 
ओर सर्द! अपन वत मान शासक की अवहेलना कर बिम्बसार 
की सेवा करन को भ्रस्तुत है । 


(१२) प्रभु! इन स्वयं ........ ..--देखने पाता । 


शसमे नाटककार ने यह बतलाने का ग्रयत्ने किया है कि 
मानव-जीचन पर घन का बडा जबरद्रत प्रभाव रहता है। वासवी 
ककरण उतार कर भिन्ञुकों को दे देती है और वह अपने पति बिम्बसार 
से सरल रचभाव में कहती है कि मनुष्य के जीवन में स्वर्ण ओर 
रत्न के आ जाने से “अहम! भावना का अ्रकटी-करण हो जाता है 
ओर इसी के कारण घह दूसरे को देय समझने लगता है। इसी 
वेभव की गसी के कारण मानव अपने आप को, अपने बन्धु-वान्धव 
को, अपने प्राणी को विस्मृति के गर्भ में ला रखता है। अतः 
मानच-जीवन में इसका अभाष ही सुन्द्र एवं श्र ष्ठ है। 


क्‍ पाँचर्चा दृश्य 
(१३) में एक अतीन्द्रिय जगत्‌... ... ... आलिंगन करने लगे। 


यह उदयन का कथन है। फोशाम्बी सम्राट उदयन मागन्धी 
के रूप पर अपने आप को न्योछावर कर चुरा है। सागंधी रूपवत्तो 
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होने के साथ-साथ वाक्य पटु भी है। चद्द अपनी वाक्य-चातुरी 
से उदयन को प्र म-पाश में बाँध लेती है ओर उसके प्राणों का मोह 
उसमे जाकर सिमट जाता है। इसी प्रण॒य-सूत्र में गुम्फित होऋर 
वह प्रेमोन्‍्मत्त स्वर में मागन्धी के रूप-सौदये का वर्णान करता हैं। 
इसका एक मात्र कारण है--मद्य का प्रभाव। इसके प्रभाव में 
आकर अपनी सुध-बुध को खो कर उसकी रूप-माधुरी पर अमर 
की तरह गिर पडता है, उसे अपनी वास्तविक परिस्थिति का ज्ञान 
नहीं रह पाता। भावों के उल्लास मे वह इस संसार से पत्तायन 
कर कल्पनामय संसार की ओर प्रयाण करता है क्योकि उसके सुख- 
छवि पर रीक उठा है। वह उसके मुख-सोदय को निहार कर 
अपना सब कुछ भूल चुका है। इसीलिए घह यथार्थ जगत का 


प्राणी न घन कर कल्पना-लोक का पंज्ञी बन जाता हैं ओर 
कल्पनामय नीलाकाश में विचरण करता है। जिस प्रकार का 


सुख चन्द्रमा की सुन्दरता को देखने में' उपलब्ब होता है उसी 
प्रकार का आनन्द उदयन को मागन्धी के रूप-लावण्य को देखने 
पर होता है। वह मदिरा के प्रभाव म॑ आलोडित है ओर मागन्धी 
के सुन्दर मुखड़े को एक टक से देखता हुआ एक कल्पनामय नचीन 
जगत्‌ का निर्माण करता हे जो उसकी इन्द्रियों की पहुँच के परे 
हे। उसके अनुसार मागन्धी के मुख -सोदय की कल्पना ठीक उसी 
प्रकार की है जिस प्रकार तारागण अपने शरत-चन्द्रमा के साथ 
आकांश को प्रोदुभासित करता-है। उदयन इस कल्पित-सोर्देय 
में लवलीन है ओर भावना की सीमा का अतिक्रमण कर घह ओर 
मागन्धी दोनों एक होंगे । मागन्धी का सुरभि-निश्वास ओर 
उसकी कल्पना का एकाकार होगा। उदयन की आन्तरिक 


[ र७छ८ |] 
आकाँक्षा है कि वह सिफ उसके प्र म में उन्‍्मत्त न रहे बल्कि अपने 
आप को पूर्णतया मागन्धी में आत्मसात कर देना चाहता है । 


(१४) मेरी म्‌च्छुना से... ... ... ...पगल हो जाय। 


प्रस्तुत अवतरण में मागन्धी उदयन की कल्पना के साथ हाँ 


में (हाँ! मिलातोी है। , उदयन को प्रसन्न करने के लिए वह कहती 
है कि उसके साथ उनका प्राण मिला हो, ओर उनका प्राण संसार 


को मुग्ध करने वाली चीण के सददश है। हम दोनों का प्राण एका- 
कार हो जाय ओर इसके हो जाने के उपरान्त्‌ हम सबो के संकेत 
पर, निदे श पर सभी कार्य न्यस्त करने लग जायेंगे। इतना ही 
नहीं बल्कि हमारे एक इशारे पर भूम उठे'गे। 


ध्ांठवों दृश्य 
(१५) घोर अ्रपमान / अनादर... ... ... का भंडार हो गया । 


' कौशल का राजकुमार विरुद्धछध अपने पिता प्रसेनणित से 
राज्य संचालन का अधिकार परोक्ष रूप से माँगता है। प्रसेनज्ित 
उसकी इस धृष्टता से उत्त ज्ञित हो, उसका गबव तोड़ने ओर बड़प्पन 
तथा महत्वाकांक्षा से पूर्ण हृदय कुचलने के उदश्य से युवराज-पद्‌ 
से वंचित कर देते हैं। इतना ही नहीं उसकी माता भी राजमहिषी: 
से वंचित की गई। वह वहाँ से अप्रसन्न सुद्रा के साथ अपने 
प्रकोष्ठ में आकर इस घोर अपमान, अनादर की इस पराकाष्ठा को 
असहनीय समझता है। उसका .हृदय क्षोम से भर गया है । 
इसलिए वह कोशल त्याग करने की बात सोचता जरूर है परन्तु 
चस्रका हृदय एक फूल के समान कोमल रमणी अर्थात्‌ मल्लिका से 
आबद्ध है। उातः उसके हृदय में तरह-तरह की अभिलाषाये' उद्‌- 
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भूत होती है परन्तु उसे आरंभिक जीवन में ही मल्लिका को प्राप्त 
करने की अमिलाषा थी ओर तरद् तरह की कोमल कल्पनाओ का 
स्थान उसके हृदय-कोर में मिल रहा था पर वे. सब स्वप्न ही श्रमा- 
शणित हुई क्योंकि बाद में मल्लिका का विवाद सेनापति बन्धुल से 
हो गया । उसका हृदय नीरव इसलिए है कि एक तो प्रम की आशा 
की सफलता दूर रही ओर दूसरे वह युवैधज-पद से तिरस्कृत 
हो गया। जहाँ उसका हृदय ज्ञाकर गुंथ गया था ओर उसी के 
प्रेम मे मधुर स्वप्नो का निमाण करने लगा था वहाँ उस की भव्य 
मनोहर स्वप्न की भीत ढह गयी जिसके कारण विरुद्धक के हृदय 
में मुक अभिलाषाएं उसड़-घुमड़कर बल्दिनी-सो हो गई । 


(7६) मल्लिका /! तुम्हे मैंने" तुम्हारी बैचा करने लगा। 


यौवन प्रेम करने की अवस्था है झोर वह होता भी है बड़ा 
मनसोहक ! मनुष्य अपनी प्र सिक्रा का स्मरण कर एक सुखद संसार 
का निर्माण कर उसमें एकाकी बन कर जीवन-निर्वाह करना चाहता 
हैं। उनके मस्तिष्क में प्र ममय कल्पना सवंदा विचरण करती है 
झोर उनका सन इसी मे लिप्त रहता हे। विरुद्धछ७ अपने जीवन 
के आरमभिक क्षणों में ही प्रशय-सृत्र मे बंध चुका है ओर वह 
मल्लिका नाम की एक सुन्द्र स्त्री से प्रम करता है। उसका हृदय 
मल्लिका के पास है ओर प्र स मे विभोर होने के कारण वह स्वयं 
भूला-सूला-स्क-दे । उसका हृदय नीरव अभिलाषाओ से भरा हुआ 
है क्योकि उसकी प्रिया मल्लिका का गटबधन सेनापति बन्धुल के 
साथ हो चुका है। प्रम की असफलता के कारण वद्द अभिलाषाओं 
से रहित प्राणी बन गया है। इसीलिए वह जिसे प्र मय नेत्र से 


[ २८० | 
निह्ारता था उसे न पाकर उसका हृदय वीरान हो गया है, एसका 
हृदय मूक अभिल्लाषाओं से भर गया है। 


विरुद्धक फिर भी मल्लिका के सम्बन्ध में कहता है कि उसके 
हृदय में मल्लिका का दिव्य रूप आ कर जस गया। उसके रूप में 
लाचर्य था, आभा थी, चमक थी, जो आसपास के वातावरण को 
आलोकपूर्ण कर रहा था। इसीलिए उसका अमिंवादन सोन्द्यमय 
प्रकृति के सुन्दर अवयवों ने किया । इस भूतज्ञ पर उसका सोन्‍्दय 
स्वथा अनुपम रहा, इसीलिए सभी ने उसका अआअभिननन्‍द्न सहष 
किया। शीतल वायु ने सोपान बन कर उसे मृत्युलोक में आने में 
सह्ययता प्रदान की । 


दूसरा झड्ढ 
तीसरा दृश्य 
(१७) -/फिर भी उनका कोई स्वतत्र"“*"*“*"“*"“कत्त व्य नहीं है। 


यह मल्लिका का कथन है। मल्लिका पति-परायण नारी है 
ओर उसके हृदय में पति-प्रम भी है। उसके हृदय में प्रणय की 
भावना है और उसका प्रणय असीम है फिर भी वह अपने प्रणय- 
सूत्र में पति को गुंथ कर रखना अच्छा नहीं सममती है। 
मल्लिका अपने पति को प्रम के दामन में रखकर कत्त व्य-पथ से 
चिचल्वित नहीं करणा चाहती है। उसे अपने आप पर गये है कि 
चह एक लीर पुरुष की पत्नी है । इसीलिए वह व्यक्तिगत ऐहिक 
सुखों के संकीर् घेरे में आबद्ध नहीं रखना चाहती है। अगर वह 
बेखा करेगी तो उनके प्रति अन्याय होगा, घृणित विश्वासघात 
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होगा । बहू इस तत्व से परिचित है कि उसके संकेत से वे कत्त वय 
च्युत नहीं हो सकते हैं क्योंकि युद्ध का नाम सुनकर ही उनकी 
भुजाए' फड़कने लगती हैं, उनका हृदय प्रसन्न हो उठता है। यदि 
वह उन्हे' रोकने को भी प्रस्तुत होगी तो भी वे रुकनेवाले प्राणी 
नहीं । फिर वह इस प्रकार का काय सम्पन्न करना भी नहीं 
चाहती है। वह अनुभव करती है कि उसके पति का कम-पथ 
कठोर है फिर भी चह उनके पाँच का कंटक बन कर उस ओर 
सभरण बढ़ाने को मना नहीं कर सकती है। वह अपने पति को 
खिलवाड़ की वस्तु नहीं समझती है। वह अपने पति के स्वतंत्र 
व्यक्तित्व को आगार मंजूषा में बन्द करके नहीं रख सकती है । 
बह तो उसे अनुराग ओर सुहाग की वस्तु मानती है। मल्लिका 
उपदेश के रूप मे महामाया को कहती है कि स्त्रियों का कत्त ठय 
सिफ ध्पने पति को प्रणय-सूत्र गें गुम्फित रखना ही नहीं बल्कि 
कर्म पथ में सोत्साह सहायता प्रदान करना है । 


चोथा दृश्य 


(१८) फूल की तरह आइ हू “*- देने मे ही सुख है। 

7: थह ममन्धो. का रवगत-भाषण है। वह अपने जीवन को 
कहानी का एक रूप प्रस्तुत करती है। वह अपने जीचन को फूल 
की तरह मानती है। फूल फूलता है ओर संध्या होते ह्वी परिमल- 
हीन हो जाता है, इसके बाद उसके जीवन का अवसान होता है। 
सागन्धी भी इस संसार में फूल की तरह है ओर उसके जीवन का 
परदा भी उसी तरह गिर जायगा। वह अपने जीवन की असंभव 
से असंभव कल्पणाओं को भी साथक बनाना चाहती है। वह 
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अपने अभीष्ट की प्राप्ति मे निमेम है। वह अपने सुख की प्राप्ति 
के लिए प्रत्येक बेध या अबेध मार्ग का आश्रय ग्रहण कर सकती है । 
प्रस्तुत पक्तियों मे' मागन्धी न आत्मसुख की चिर-अभिलाषा को 
धभिव्यक्ति दी है। वह अपन सुखो की प्राप्ति में किसी प्रकार का 
संकोच प्रकट नहीं करती है। उसे इसकी चिता नहीं है कि 
तत्संबंधी साधन जुटाने के लिए कितने ग्राणों की बलि देनी पड़ेगी 
कितने हँसते हृदयों को रुलाना पड़ेगा ओर कितने हृदयो को 
मसलना - कुचलना पड़ेगा। उसका सुख आ्राणो के बलि देन मे 

ही कन्द्रित है । 

पाँचवो दृश्य 
(२०) /पतितपावन की अ्रमोध'“*' “जीवन का वि्शास है। 

यह मल्लिका का कथन है। मल्लिका को यह पूर्ण रूप से 
ज्ञात है कि इस विश्व-अरद्यांड की सभी वस्तुएँ क्षण भगुर हैं 
नाशवान हैं ओर हैं मायावी। सभी को एक न एक दिन नष्ट होना 
पड़ेगा । संसार की दृश्य चस्तुण काल के गाल में अवेश्य प्रवेश 
करती हैं। मनुष्य संखार के क्षणमंगुर होन के चरम तथ्य से 
पूणुतय परिचित है फिर भी वह अनजान बना रहता है। लेकिन 
जब यह चरम सत्य व्यक्ति के जीवन में श्रत्यक्ष होने लगता है तो 
उसकी नीद दूटती है ओर अनुभच करन लगता है कि वस्तुतः 
इस संसार को प्रत्येक वस्तु नाशवान दे। इस सत्य का प्रभाव 
मानव-जीचन पर पड़ता अवश्य है परन्तु उसका प्रभाव स्थायी 
नही रहता वरन ज्णखिक होता है। इसका कारण है। वह है कि 
सजुष्य काल के चक्र में अपन जीवन की पूच .घटनाश्रों को भूल 
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जाता है ओर सांसारिक कार्या' में उल्क जाता है। ओर, सल्लिका 
इसे ही मोह की दुव लता स्वीकार करती है जो व्यक्ति को अपनी 
परिधि में वंद रखता है। अगर मनुष्य इस नश्वरता से परिचित 
होकर भी सचेत एव” सजग होकर अपन कार्यो को न्यस्त करे 
तो उसे इस संखार में जन्म भ्रदण का भोग नही भोगना पड़े । 
अस्तु, वह इस सांसारिक चंधनो' से दूर० रहू कर शान्ति-लाभ 
करे, क्योकि वह तो मल तत्वो से पूर्णतय परिचित है । 


छठाँ दृश्य 
(२९) प्रत्यक असम्भावित घटना'” “पाप कहते हैं। 


उपयुक्त कथन बिम्बसार का है। वह अपनी पत्नी से 
'संभाषण के सिलसिले मे कह रहा है कि समय की गति बदाबर नहीं 
है। वह सचदा अपनी गति के क्रम को वदुला करता है। वह 
कभी स्थिर नही रहता है बल्कि वह गत्यात्मक ( [077270० ) है । 
समय न्‌ स्थिर रदनां सोखा ही नहीं हैं। बिम्बसार दाशॉनिक 
प्रवृत्ति का सानव है ओर इसीलिए चह इस तरद्द की बातो को 
कहता है। संसार के बड़े-बड़े दाशेनिको ने समय की गति के अन्दर 
छिपे गहस्य को जानने का अयास किया अवश्य परल्तु वे इतना 
ही जान सके कि समय की गति बराबर नहीं है बल्कि जुज्ञकी गति 
कभी तीज्र हो जाती है और कमी कम । इस अन्शर, 
कोई नहीं जान सका है। समय की गति में कोसी असमानता है, 
क्यों असमानता है यह कहना दुवार है। ठोक इसी प्रकार संसार 
का चक्र भी चलता हो। किस समय, किस पल, किस कछुण कौनसी 
घटना घट जायेगी-यदह किसी को विदित नहीं हे । क्षंसार में ऐसा 
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देखा गया है कि अभी कोई घटना घटी पर कुछ समय के उपरान्त 
वह गायव भी हो गई, जिसके संबंध में मनुष्य सोच भी न सका | 
संसार मे जो भव र, विप्लच, उच्छु” खलता, चवढर आदि है वह 
मूल रूप में प्रायः एक ही है, पर स्थान भेद ओर परिस्थिति-भेद के 
कारण उसका नामकरण भिन्न-भिन्न दो गया है। 


बिम्बसार अपने राज्य से परिवर्तन को दृष्टिपथ मे रखता 
हुआ कहता है कि उस यह ज्ञात न था कि राज्य का भार अभी 
दी कुणीक के कंधो पर रख देना होगा, परन्तु ये सब काय' जो 
न्‍्यस्त हुए उसमें समय ओर परिस्थिति का बड़ा हाथ हे। वह 
कभी आशा नहीं करता था कि राज्य से अलग होना पड़ेगा पर 
अब जब इस प्रकार की घटना घट गई तब चह् कर ही कया सकता 
हे। इसी को लेकर बिम्बसार कहता है कि उसके (जीवन में जो 
असंभावित घटनाएं आई हैं वह वास्तव में व डर के सहश है। 
जिस प्रकार ववडर के आने का कोई निश्चित समय नहीं द्वोता है 
उसी प्रकार असंमावित घटनाओं के आंगमन का कोई समय नहीं 
है। इसके आगमन का समय किसी को भी ज्ञात नहीं होता 
हैे। चस्तुतः समय की गति को परिवर्तन शील बनाने में इन्ही 
असंभावित घटनाओं का हाथ रहता हे । यही कारण है कि हम 
समय की गति के नियमों को अपवाद कद्द सकते हैं । 


पद्व सारा 
? बच्चों बच्चो से खेले " “*“हो क्यो घर ? (अक ९: हृश्य १) 


प्रस्तुत पंक्तियो मे वासवी ने यह बतलाने का प्रयास किया 
है कि पारिवारिक जीवन की कट्ठुता की समाप्रि ओर सुख-शान्ति _ 
की स्थापना किस प्रकार हो सकती है। चासवी यह संकेत करती 
है कि निम्नलिखित गुणों की उपस्थिति में दी एक परिवार आदशे 
बन सकता है । 


एक परिगर के बच्चे आपस में खेले । उनके हृदय मे 
विद्वष की भाषना न हो बल्कि स्नेह का स्त्रोत ही उसड़ता रहे । 
उन बच्चो के हृदय में स्नेह का अचार दो। बच्चों मे रनेह-सूत्र 
को पाकर कुल-लक्ष्मी का हृदय भी आनन्द से भर जाता है। 
उनका जीवन सुखमय हो । कुट्धम्ब के घन्धु बान्धवों में मान-मर्यादा 
का भाव विद्यमान हो, एक दूसरे को सम्मान के पद्‌ पर बेठावे । 
उस परिवार के सेवक भी सुखी एवं नम्र हो। इसके अतिरिक्त, 
उस परिवार के स्वामी का हृदय भी चंचल नहो बल्कि उसके 
हृदय में शान्ति की भावना विरशजसान रहे। इन सब गुणों को 
स्थिति मे ही एक परिवार आदरश बन सकता है। 


२ योपूली के राग-पटल'*** “अरुण करुणा से (अंक १: दृश्य २) 


इन चरणों में गोतम के द्वारा करुणा को विश्व-व्यापकता 
दिखलायी गई है। करुणा को यहां सज्ञीव नारी के रूप में देखा 


[ रेप | 


गया है। संध्या समय ज्षितिज में छाई लालिमा समस्त श्रगजग 
को अपने रंग में सराबोर कर लेती हे मानो मसतामयी माँ के 
प्रमांचल के समान है,जिसके नीचे यह शिशु-सा संसार पान कर 
रहा है। फिर जब पो फटती है और निर्मल आकाश के आँगन 
में जीवन-जागरणमयी लाली छा जाती है ओर ज़गत का कण-कण 
नवीन उल्लास से भर उठता है, तब भी हम उषा-बाला के रूप में 
करुणा की दी मधुर-मदिर मुस्काती मूति देखते हैं। सुन्दर 
निर्षांध बालक, जब अपने बचपन के रंगीन सपनों की दुनियां में 
मुग्ध-भाव से उड़ान भरता रहता है तब उसके भोले मुखड़े पर 
ट्हूटह चाँदनी जेसी जो स्वगी य आभा फूटती दिखाई देती है 
उसमें भी करुणा का ही ख्ात्विक प्रसार हे। इसी प्रकार निशा- 
काश की अपलक आँखों मे थमे आसुभ्रो के समान तारों मे ओर 
धरती पर बरसे ओस-बिन्दुओ में भी करुणा का ही विस्तार है। 
सृष्टि के प्रारंस सें पृथ्वी तल पर पशु-सृष्टि द्वी प्रधान थी। 
आदिम आदमी भी हिंख ओर कऋष पशु ही था। प्र ममयी करुणा 
के संचार ने ही मनुष्य को मनुष्य बनाया और इसी एक विशभूति 
को पाकर सानव जीवन की दोड़ मे सबसे आगे निकल गया, 
सृष्टि का रत्न बन बेठा । 
२ न पेरो कह कर इसको *“* "एक उसीको जपना (अंक १ धृश्य५/ 
यह पद भिक्नुओं का गाया हुआ है। इसमें यह बतलाया 
गया है कि संसार की प्रत्येक चरतु क्षण भंगुर हैं। सभी वस्तुओं 
को एक न एक दिन नष्ट होना है। इस भिक्ुतचयों का कथन यह 
है कि मानव के पास जो बैसव है वद्द भी स्वप्न-मात्र हे। वह 


[ रे८७ | 


आज न कल नष्ट अवश्य हो जायेगा । इस वेभव की दशा एक 
बरसाती नाला के सदृश है या जिस प्रकार वषो ऋतु में पहाड़ी 
मरना भर जाता है उसी प्रकार यह बेभव भी मानव-जीवन के 
लिए है । संसार मे अगर सनुष्य के पास बेभव है, तो उसे 
गव नहीं करना चाहिये क्योकि इसका परिणाम बड़ा घुरा होता 
है। गब जीवन-पर्यनत नही रह पाता हे, ”उसका विनाश एक न 
एक दिन अवश्य होता है। इसीलिए वौभव के मद में दुसरे को” 
उपेक्षा न करो । अगर उपेक्षा की दृष्टि से देखोगे तो जीवन के 
अन्तिम काल में रोना पड़ेगा । मनुष्य को वौभव है तो 


उसे गरीबो के दुःख को दूर करना चाहिये। अगर मनुष्य ऐसा 
काय नही करता है तो उसे आहे भरनी पड़ती है । 
इसीलिए उसे चाहिये कि वह ऐसा अवसर दी नहीं आने दे। 
संसार मे रह क्र सनुष्य को लोभ नहीं करना चाहिये बल्कि इन 
सब बातों में' उसे उदार बनना चाहिये और इसी उदार भाषना 
को अपने पूर्ण जीवन के साथ आत्मसातू कर लेना चाहिये । 


(४७) मीड़सत खिचे बीन*“*'* परदे के उस पार (अक # दृश्य ६) 


उदयन द्वारा उपेक्षित होने के करण जब पदूसावती का 
हृदय बेदना से बोझ्िल हो जाता है तब वह सन बहलाने के लिए 
बीणा लेकर बेठती है ओर बज्ञांना चाहती है । कई वार प्रयास 
फरने पर भी दह सफल नहीं होती है। “जब वीणा से भी शून्यमय 
रागिनी नहीं बज पाती तो बीणा रख देती है ओर प्रस्तुत गीत गाने 
लगती है--- 


| रेघपष | 
इस गीत का प्रधान भाव यह है कि पद्भावती अपनो पोड़ा 
की आभिव्यक्ति दोणा बजा कर करना चाहती है, पर वह यह नहीं 
चाहती है कि उसके हृदय की पीड़ा का प्रकाशन हो क्योकि इस 
प्रकाशन में' जहाँ एक ओर उस्क्रा मान ओर उसकी लज्जा खंडित 
होती है वहाँ दूसरी ओर उपेक्षा करनेचाले (उदयन) पर इसका कोई 
अनुकूल प्रभाव पड़ने की आशा भी नहीं है । 


(मीड़ से खिंचे******** निकलेगी निस्सार) इसीलिए 


अपनी अ गलियों का सम्बोधित कर पद्मावती कहती है कि 
वे निरद॒य हैं क्योंकि वीणा के तारों के सहारे वे मेरी जिस वेदना को 
व्यक्त कर देना चाहती हैं उसके प्रकाशन से कोई लाभ नही। 
उसका निज्ञी दुःख अभिव्यक्त होकर किसी के हृदय को सहानुभूति 
पूर्ण बना सकेगा, इसकी उसे आशा नहीं है। इसीलिए वह चाहती 
है कि वीणा के तारों में मोड़ की स्थिति न आवे न पहुँचे अर्थात्‌ 
वीणा के तारों के द्वारा कदणतम संगीत की स्ष्टि न हो। जब 
हृदय की वेदना को वाणी मिलती है, चह अगुलियों से 
आग्रह करती हैं कि वे अ'गुलियां दया करे, वे इतनी 'निदय न हों 
कि उसके हृदय की बेदना को नाहक दुनिया में प्रकट कर दे । 
उसकी वेद्ना उसकी अपनी निधि है। उसका प्रकाशन क्‍यों हो? 
यदि मूच छना जो मूच्छित अथाोत्‌ वेदना-चिहल मूच्छित हृदय से 
निकली हुई हैं, अभिव्यक्त होंगी तो दुःखी व्यक्ति को आह के 
समान ही चह भी सारदहीन होगी क्योंकि दुःख की कीमत को 
दुनियाँ में कोन समझता है । 


[| २८६ | 


(छेड़-छेड़ कर*“"“*“स्वर-संसार).पद्मावतती फिर कहती है | 
कि हे अंगुलियां ,वीणा के मोन तारों को छेड़कर, प्रम के 
गुप्त सन्देश को जगाकर संगीत में उसकी अ्रभिव्यक्ति करके डसे 
विखरा देने से क्या लाभ ? हृदय की निधि (प्रेम या वेदना) को 
संगीत बनाकर हवा में विखेर देने से क्या मिलेगा? संगीत की 
ढुनिया शून्य पवन में खो जायगी, बिना किसी पर असर डाले। 
इसीलिए वह चाहती है कि उसके हृदय की वेदना उसके हृदय 
में ही रहे, उसकी अभिव्यक्ति संगीत के द्वारा नही चाहती । 


(सचल उठेगी “******* उस पार ) इस अभिव्यक्ति स भी 
दुःख ही दाथ आयेगा, उसकी करुण ब्रीड़ा ( लज्जा) मचल 
डठेगी अथातू उसका उपेक्षित मान मदित हो जायगा। उसकी 
लज्जा का आवरण मिट जायगा, मसुग्धा नारी के लिए यह बहुत ही 
करुण स्थिति होती है। ओर इस अभिव्यक्ति से उदयन का हृदय 
भी तो दुःखी होगा । पद्मावती का प्र मपूण हृदय इतना भी 
बर्दाश्त नहीं कर सकता कि अपनी बेदना की अभिव्यक्ति द्वारा वह 
अपने प्रियतम के हृदय को दुःखी कर देगी, अपनी चिन्ताए उसक 
सर पर नहीं डालना चाहती है। अभी त पद्माचती का दुष्ख 
पद्मावती के हृदय में ही सीमित है। लज्णा या त्रीड़ा का आवश्ण 
(पर्दा) उदयन की आँखों से पद्मावती के इस दुःख को ओम रक्‍्खे 
लेकिन पद्मावनी ही अपने दुःख को अभिव्यक्त कर देगी तो क्या इस 
दु/ख की मलिन छाया से उदयन का हृदय भी'विकल नहीं हो जायगा * 
अवश्य ही पद्मावती की विऋलता जो परदे में छिपी है, गीत के रूप 

में प्रकाशित हो कर नग्न हो जायगी ओर उदयन के हृदय में भी दारगा 


है। 


[ २६० ] 
नत न होगा। प्रमपूर्ण पद्मावती इसको कैसे गवाश करेगी 
इसीलिए तो वह नहीं चाहती कि संगीत के द्वारा अपनी करुणा की 
अभिव्यक्ति करे। 


विशेष--.()) निदय उगगली--इसमे लक्षणा है, लक्षण शक्ति 
का उपयोग | डेंगली निदेय नहीं हो सकती, इसीलिए अभिधा का 
बाध्य है, निदय व्यक्ति की उ गल्ली के समान यह्‌ उंगली काम करती 
है, यही इसका लक्ष्याथ है | 

(7) मच्छुना -संगीत का वह विशिष्ट आरोह-अवरोह 
जब करुणा की चरम सीमा पर पहु च जाता है तो वह मूच्छना हो 
जाता है। 

(77) मृच्छित मूच्छुना-इसमें लाक्षणिक वेचित्र्य है- सूच्छित 
व्यक्ति की मूच्छेना अथात्‌ बेदना-विहल व्यक्ति द्वारा गाये गए संगीत 
में मूच्छेना की अवस्था । 

(४) मधु मौन मन्त्र ( लाक्षणिक वेचिज्य )--प्रम का गुप्त 
सन्देश मन्त्र मोन नहीं है बल्कि व्यक्ति मौन है अर्थात्‌ वह अभी 
प्रम के सन्देश का प्रकाशन नही कर रहा है। 

(५) शून्य पवन--संवेदनहीन हवा जिप्तमें प्रम के सन्देशों 
से प्रभावित होन की क्षमता नहीं है। 

(णं) बीड़ा---एक संचारी भाव जिसके अंतर्गत पुरुष या नारी 
में प्रम संब'घी अपराध या आचरण को लेकर लज्जा का बोध 
ऋता है। 


(था) सकरुण-जीडा पद्मावती की लज्या या मान अत्यन्त 
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करुण है क्‍योंकि उदयन द्वारा उसकी उपेक्षा हुईं है। उदयन को लेकर 
ही तो उसके मान की साथकता है । 


(शांत) नृत्य करेगी नग्न विकलत्ता--विकलता नृत्य नहों कर 
सकती इसीलिए अभिधा का बाध्य है। यह लक्ष्याथे अहण किया 
जायगा कि विकलता भीषण रूप से बढ़ जायगी | 


(5७) नग्न विकलता--जब तक विकलता की अभिव्यक्ति नहीं. 
हुईं हे वह हृदय के परदे मे सोई हुई है लेकिन संगीत हारा अभि - 
व्यक्ति के बाद विकलता नग्न हो ज्ञायगी अर्थात्‌ वह असली रूपो में 
अनुभूत होगी। 


(०) बहुत छिपाया, उफन'"* “*यह विजय नही है (अंक २ दृश्य २) 


प्रस्तुत पंक्तियो में श्यामा बिरुद्धक से प्रण्य-निषेदन करती 
है। वह कहती है कि मेने अपने प्रम को छिपाने की चेष्टा की 
पर अंत्ते में वह छिप न सका । जब उसके प्र म का वेग सम्हाले नहीं 
संमला तब वह प्रम सदिरा के समान उफन पड़ा । अब वह 
उसके हृदय के छोटे से घेरे में नहीं समा सकता क्योकि वह प्रस 
अब अग्नि के समान दाहक बन गया हैं। अतृप्त प्रम जलाने 
बाला होता ही है इसीलिए जेसे अग्नि का तेज संसार भर में 
फैल ज्ञाता है उसी प्रकार उसका अतृप्त प्रम भी प्रकट हो गया । 


श्यामा विरुद्धक को फिर संबोधित कर कद्दती है कि तुम्दाराश्प्र मं 
न पाने के कारण मेरा हृदय शून्य आकाश के समान हो गया है ज्ञिस 
में चंद्रमा नही हँ सता बल्कि काले काले बादल न बग्स पड़ अथोत्‌ 
कही उसकी बेदना ज्वाला न बन जाय अथवा आँसू न ढुलक पड़ । 


२६२५ | 


हैं विर्द्धछध ! जब दुनियाषाल कहे गे कि तुमने ए6 प्रणयिनी 

का प्रेस ठुकरा दिया तब तुम्हे दुनिया कठोर कहगी तो क्या 
यह अ्रच्छा होगा ? इसी भाव को एक अन्योक्ति के सहारे व्यक्त 
किया है । कहीं दषो के लिए कोकित्ता तड़प रही है, कहीं पपीहा 
रट लगा रहा है लेकिन बादल इतना कठोर है कि वह बरस नहीं 
पड़ता है। क्‍या बादल की यह कठोरता, कया यह उपालंभ बादत्व 
को प्रिय होगा। मेरे विरुद्धछ तुम उस बादल के समान कठार न 
बनो ओर तुम्हारी रट लगाने वाली इस श्यामा को निराश न कर | 

श्यामा कहती है कि उसने अपने धाखो में प्रियतम के प्रम 
के स्वागत की सारी तैयारी कर ली है, अपने को प्रियतम के अद्भुकूल 
बना चुकी है। प्राणो की दीवाली जलाई है, हृदय रूपी कुटिया 
को निर्मल बना लिया है, हृदय का सब मेल धो डाला है, अब 
न तो उसके हृदय में गन्दी बालनाएँ हें ओर न उसके प्राणों में 
निराशा का ध्यघकार ही है । उसकी आँखों में भी विरुद्धक की 
ही मूर्ति बस गई है। अब उसके जीवन में ओर कोई नहीं है। 
ध्यब वह भ्रम करने से डरती नहीं है । 

अंत में वह कहती है कि हे चंचल प्रियतम ! तुम भेरे 
लीवन से भाग कर न जाओ, मेरी उपेक्षा करने मे तुम्हारी जीत 
नहीं, हार है। क्या मेरे प्रणय को चरणों से कुचलना चाहत हो ९ 
अच्छा, कुचल दो । इस प्रम भगे हृदय को तुम्होरे कोमच चरणों 
का सपशे पाकर हृदय से एक दूबी आह निकलेगी ओर कुछ नहीं ! 

(६) चला है मथर गति से-** “अपने मन का (अंक २ दृश्य 9) 

श्यामा के इस गीत में वासना का उन्माद ओर उन्माद का 

आमंत्रण है। 
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वायु धीरे धीरे बह रही है और उसमें इतना रस हे, इतनी 
मिठास है सानो वह अमरपुरी की हवा हो । अवश्य ही यह 
नन्दन वन का ही मन्धर समीर है. । कितना उन्माद भरा हे इसमे ! 
भोरो को यह पागल बना रही है ज्ञो फूलो पर गाँ-गाकर आनल्द्‌ 
सना रहे हैं। इस हवा के स्पश से जवानियाँ जाग रही हें, 
जवानी की किरणो के स्पशे से सभी के झुँख-के कमल खिल रहे 
है । आज किसका मुख उदास है ? यह नंदनकानन की चली हुई 
हवा सचमुच मस्ती से भरी है। और, उघर आकाश मे तो देखिये, 
उपा सुनहली मदिरा पिला रही है, सूथ की ल्लाल किरणे नहीं है 
ये जो पूर्व मे चमक रही हैं । यह तो साकी बाला उषा न मदिरिा 
दिंखेर दी है जिसको पीकर सभी मतवाले हो रहे है ओर शास्त्र के 
विधि-निषेधों को भूल मानने लगे । आज्ञ शास्त्र और नीति के 
बंधन को कोई मानने को तैयार नहीं है, सभी अपने मन की इच्छा 
की पूर्ति में स्वच्छन्दतापूर्वक्क काम कर रहे हैं क्योकि आज प्रकृति 
फूलो की वर्षा कर रही है ओर नंद्न कानन से मादक समीर बह 
रहा हे | । 
(७) नि्जन गोपूली माव्तर “देंगे ऑसयू-हार | (अंकर ब्श्यह 


श्यामा के इस गीत मे शैलेन्द्र एबं श्यामा दोनो का विश्वस्त 
परिचय है। श्रपमान की तितिज्षा ने विरुद्धक को शेलेन्द्र बना कर 
चीहड़ पथ पर ला खड़ा किया है। चह जीवन-पथ एकाकी है। 
यह उसके जीवन की संध्या है । वह आशा ओर आत्म- 
निर्भरता की डगर पर चला जा रहा है। फिर भी उसके हृदय में रूप 
की प्यास (जिसे सह्लिका ने जगाई थी) विद्यमान है। अब उसके 
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जीवन में प्रम की प्रतिमा बन कर सागवी (श्यामा)आ गई है। 
बे है कक. ह्‌ 
श्यासा शैलेन्द्र को अपना बनाना चाहती है, इसी हंतु वह गहन 
चन में उसक पास प्रणय-याचना के लिए आई हे । इसी करुण- 
विहवल विचशता को प्रव्ट १रती हुई वह्‌ अपना विश्वस्त परिचय 


देती है-- 


यह संध्या कौ बेला है। चारो ओर शान्त वातावरण दें। 
इस समय तुम अपनी कुटिया के द्वार पर उत्कठित हो निनिमेष 
दृष्टि से किसो ऐसे पथिक की राह देख रह हो जिसे तुम्हारे ही 
समान उसके जीवन में अपमान एवं धोखा मिला हो ।  ( अतः 
भाव यही है कि कुमार ओर श्यामा दोनो उपेक्षित है » इसलिए 
उपेक्षित कुमार को उपेक्षित सहचरी की जरूरत है ) तुम्हारे हृदय 
में भावों की आँधी चल रही है, उसका उत्थान-पतन दो रहा हें 
तथा तुम्हारी आँखों की पलक यवनिका रूप में कुक गई हैं । 
पर छिपाने का यह उपक्रम व्यर्थ है। इधर मेर हृदय मे तुम्हारं 
प्रति प्रम की भावना 'और आँखों में अश्न, की मालाएं है. जिसे 
लेकर मैं तुम्हार निकट आई । फिर भी तुम मुझ से परिचय पूछ 
रहे हो ? इस विस्तृत संसार में अपने जीवन की गाथा (९ तुम्हें छोड़ 
कर ) किसके। सुनाऊँ, सभी अपनी डगर पर चले जा दे हैं । 
कौन किसकी चिन्ता करता है, परवाह करता है, सुनता है । 
इतना संकेत करने पर भी तुम मेर हृद्य की बातों को क्‍यों नहीं 
समभते ? जरा अपनी नजर डालो भी तो सही, मेरे हृदय में 
अमन की पीर” है जो अब भी नहीं मिटी है। मेरी साँसों में 
अतृप्ति एवं अभाव की आँधी चल रही है। यही अभाच मेर 
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जीवन में खल रहा है इसलिए में तुमसे बिनती करती हूँ कि दो 
क्षण के लिए अपने हृदय में एकान्त रूप से स्थान दो ताकि मेरी 
सारी वेदनाए निष्चेष्ठ होकर शान्त हो जायेँ जिससे मुमे! अपार 
आनन्द की ,्राप्ति हो ! हे शैलेन्द्र॥ समय व्यतीत हो चला। 
नीला आकाश अन्धकार से आच्छादित हो उठा है। वीणा 
के तार ढीले पड़ गए है। मैं व्यग्न हो उठी दूँ । भ्रम के सार 
हाव-भाव, सारी_विलास-चेष्टाएं भूल गई हूँ। उनके लिए अब - 
यथेष्ठ समय भी नहीं है। शअ्रब तो रात की तरह अंधकार में लीन 
हो जाना है। ओर तब विबश अश्न की लड़ियां ही मेरा परिचय 
देगी, अपने बूरो से मर जीवन का इतिहास लिखेगी? । 


(८५) चल बसन्‍त बाला अंचल.......अवशेषों के पास । 
( अंक हे दृश्य ६ ) 
यह नेपथ्य गीत है । इसमें प्रकृति की क्षणमंगुरता का मर्मा 
दरसाया गया जिसके सहारे यह संकोत किया गया है कि मानव 
जीवन भी अखार है, तत्थद्दीन है, मायावी है और है क्षणभंगुर । 


अब सूर्य अस्त होता है तब मलयागिरि पर्वत (दक्षिण का) से 
ठंढी-ठंढी हवा आती है, जिसमें मस्ती है सुगन्ध है | चह हवा ऐसी 
प्रतीत होती है मानो बसन्त-कुमारी के अंचल से छन-छन कर बह्द 
रही हो । परन्तु इसका हृदय कितना निष्ठुर है, पता नही ! हवा 
भोरों के साथ अपना संबंध स्थापित करती है। “उषा के उस 
लाल तट पर अथात संध्या की लालिमा में भौरो के गुजार के साथ 
हवा की लहरें आती तो है किन्तु पवन यह प्रलोभन देकर कि 
पत्तियों के सूखने पर डालियो मे' फूल,खिले'गे, पत्ती-पत्ती का भी 
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रस चूस लेता हैं?। बिचारी भोली पत्तियां उन* प्रलोभन-जाल मे 
फेस कर रस का दान कर स्वयं पीली पड़ जाती है अर्थात्‌ बसन्नत 
ऋतु भें हवा के कारण पत्त पीले पड़ जाते है। जो प्तयाँ कलियों 
पर आधरण (पद) देकर हरी-हरी डालियों में' लगी थी, जो चन- 
देवी के भूले के श्वगार का अवयवब बन रहो थीं उन्हें! इस घातक 
वायु ने अनेक आशाए' देकर गले लगाया। उन्हें भूल में कुन्वाया 
भी ओर अचसर पाकर भुलावे भी दिये । इससे उन पत्तियों 
का हृदय गद्गद्‌ ही। उठा । उस समय उसने किसी को नेक सलाह 
न सुनी, न रोके रुकों तथा वायु को अपना प्रिय मित्र समझी 
जिसका परिणाम यह हुआ कि वे पत्तियाँ मड़ गई ओर हवा के रोके 
से किघर जाकर गिरी यह पता न चला। वसन्‍्त की हवा से वे 
कुम्हला गई्टे , सु गई' ऐठ गई' ओर वृक्तो की डालियों से विलग 
हो निरोह बनझर प्रथ्वी पर जा पड़ी ।( चसनन्‍्त की हवा से मित्रता 
'करने का यही दुःख ग्रद्‌ परिणाम होता है) | यह कहा जाता है कि 
विनाश के पीछे सूजन है तो वस्तुतः इस विनाश में नये पल्‍लवों का 
जन्म लेना छिपा हुआ है । जब चसन्‍त को हवा ने हरी पत्तियों की 
निमम हत्या की तब भ्रपन अतीत जीवन से बहुत दूर निष्प्राण 
पत्त फूलों की हपती देख पाये गे ! बिल्कुल नहीं | यथाथ ८: नियति 
की यह सृष्टि दुःखमय है, निर्थक है । इन सूखी पत्तियों की नस- 
नस में (रेशे-रेशे में) नियति की निर्मम निदयता का इतिहास 
अंकित है । हे चायु ? अब तुम उन पत्तियों के अबशेपों (मत शरीर) 


पास आह बन कर चक्कर काटोगी । ( कहने का तात्पय' यह है 
कि वसनन्‍्त ऋतु के अनन्तर ग्रीष्पम ऋतु का आगसन होगा तब_ हवा 
गम दी रहा करेगी ) । 
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(६) अलका की किस... ... ... चपला सी स्मृति से ? 
(अंक २ दृश्य ६ ) 
सज्जल बादल को सम्बोधित कर कवि कहता है कि तुम इतने 
दिनो तक इ द्पुरी की किस विकल विरहिणी की पलकों का आश्रय 
प्रहण कर सोये पड़ थे ? पर जिस तरह कमल के संकुचिंत होने 
से उनके दलो से चू पड़ने वाली बूदें गिरती है उसी तरह आज तुम 
एकाएक बरस क्‍यों पड़े ? हे बादल ! तुम्हारी शृष्टि तो जल के करों 
के समिश्रण से हुई है तो भला तुममें इतनी उष्णता कैसी है ? तुम 
किस सोच से दबे जा रहे हो ? ( च्षितिज के छोर पर कुक कर 
बादल बरसने को हैं इसी को देखकर कवि ने एसा कहा है )- तुम 
आदर करुणा के ध्रतीक दो । तुम हृदय हीन व्यक्ति की शिथि् 
भावनाओं के सदृश वर्फ बने थे परन्तुन जान आज कोन सी 
ज्वाला तुम्हें चारो ओर से घेरे हुए है जिसके कारण तुम पिघल_ 
कर पानी पानी हो रहे हो ? तुम्हारे 'हृदय की वेतावियाँ श्राह्नाश में 
बिज लियाँ बनऋर कौधती है! ओर तुम्दारे हृदय की करुण रागिनी 
चातक की करुण पुकार में अभिव्यक्त हो उठी है। अरे तुम तो 
स्वयं आकाश के तारे रूपी अश्र्‌ - विन्‍्दुओं को पोछते हो फिर भी 
तुम किप्त दुःख से पीड़ित द्ोकर रो रहे हो ! हे बादल ! तुम्हारी 
तीत्र गति में तो अनन्त आकाश को नाप लेने की ज्ञमता है। भत्ता 
किसके हृदय सागर में प्रम की पीड़ा ( वड़वानत का ज्याल्ला ) 
है जो शान्त नहीं हुई । उसका परिणाम यह हुआ की उसका करुण 
भाव, पानी ) हाहाकार (वाष्प) के रूप में परिवर्तित होकर प्रेस 
रूपी सूर्य की लाल रश्टमियों पर चंद कर इस अनन्त आकाश को 
माप रहा है ! यह ठीक है कि किसी विरहिणी के हृदय को आह 


[ शहद !] 


ही नीलाकाश में बादल बनकर आच्छादित है। ये सब रसभरी 
बूदे' नहीं हैं. बल्कि ये तो योगिन का बाना धॉरण कर आंचल् 
में जुगनू का दीप लिये मार्ग में पुष्ष ओर प्रकाश छीटती अपन 
प्रिय की समाधि पर शोक से सिक्त अश्र जल ढारन जा रही है 
हे सजल बादल ! तुम प्रवासी बनजारों ( व्यापारी ) के समाः 
थक हुए दो और मंथर गति से धीरे धीरे चल रहे हो। चपत 
( विद्युत ) के समान किस अठ्प प्रणय की अतीत स्थृतियाँ बर 
बस जाम्रत हो उठती हैं । दे मेरे हुःख के संगी ! क्या तुम उसक॑ 
गाथा न सुनाओगे । 


उन्‍मन्‍के. #र 


